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Empezando en los afios setenta del siglo pasado y continuando hasta hoy, un
nutrido numero de peliculas mexicanas ha adoptado los temas del género musical del
narco corrido como elemento estructural de su narrativa. EI narcocorrido es un modelo de
cancion popular que se inici6 como celebracién de los héroes de la revolucién, para
reubicarse luego como relato admirativo de las acciones de los traficantes de drogas. En
el terreno musical, narran hazafias de los jefes de pequefias mafias de contrabandistas que
operan al margen de la ley en la parte oeste de la frontera que separa México de los
Estados Unidos. En estas canciones cobra gran importancia la mitificacion de la figura
del traficante. Estas canciones se han convertido en un género de enorme popularidad,
sus letras cuentan historias y por eso, ha sido muy frecuente su adaptacién como guiones
para peliculas. Contrabando y traicion (Arturo Martinez, 1976), Camelia la Tejana
(Rafael Portillo, 1980), o La Camioneta Gris (José Luis Urguieta, 1990), son algunos

ejemplos de las primeras composiciones musicales llevadas al cine.



En este proyecto examinaré la representacion del sub-mundo del narcotraficante
en México a partir de un grupo de peliculas representativas de este género, muchas de las
cuales basan sus narrativas en las canciones de los narcocorridos. Especificamente
analizaré como se construye la personalidad del traficante, el papel de los narcocorridos
en el proceso de mitificacion de estos personajes y como ambos, narcocorridos y
peliculas, participan en un proceso de legitimacién social de la figura del narco. Mi
intencidn es, en primer lugar, hacer un breve anélisis del entorno geografico y social del
narco. En segundo lugar, trataré los factores que conectan la construccion de la figura del
narco a las condiciones de representacion politica y social en la frontera norte de México.
También estudiaré por qué tienen éxito los narcocorridos entre audiencias que no
pertenecen al mundo del narcotréafico. Mi analisis también analizara la estética del poder
asociada a la articulacion del personaje principal, centrandome en la cuestion del espacio

y en como este configura la identidad de los personajes y afecta al desarrollo de la trama.
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Introduccidn

En toda coyuntura de depresion econdmica el Estado — sus instituciones y leyes —
tiende a debilitarse. La ley estatal es desplazada, erosionada o incluso sustituida por
cddigos sociales alternativos que ganan credibilidad a medida que el Estado se debilita.
Woody Guthrie, en el contexto de la Gran Depresion norteamericana, lo expresaria con
estas palabras: “I love a good man outside the law, just as much as | hate a bad man
inside the law™". La ley se ha debilitado, y lo ha hecho hasta tal punto que es posible el
bien fuera de ella tanto como el mal dentro de ella. ;Porque es relevante considerar el
contexto de la Gran Depresion en este comienzo? Porque constituye un antecedente
particularmente ilustrativo de las transformaciones que se producen cuando se debilita la
influencia del estado en los procesos sociales. Es decir, un antecedente claro de eso que
Ilamamos globalizacién. La Gran Depresién, producida por el crack bursatil de 1929,
min6 completamente la confianza de la sociedad estadounidense en las instituciones
econdmicas y politicas del Estado. Se produce, entonces, una fragmentacion de la
sociedad. Por un lado, la explosion de luchas sociales (nunca ausentes, pero si mas
intensas en este tipo de situaciones); por otro lado, la aparicién de instituciones
alternativas, “estados dentro de estados”, fruto del auge de economias informales o
sumergidas (mercado negro, trafico de mercancias ilegales y servicios controlados, etc.)
que terminan por diluir la frontera entre la legalidad y la ilegalidad. Esta situacion no se
resolvio hasta la refundacién de los Estados Unidos sobre la base del proceso de reformas

conocido como el “New Deal”, es decir, del establecimiento de un nuevo contrato social.



El periodo actual que conocemos como globalizacion agrava condiciones que
impiden la refundacion del Estado, por lo menos a la manera en que se produjo en los
Estados Unidos de los afios treinta. Aunque la crisis empieza mucho antes que la
globalizacién. Hay razones internas relacionadas con la extensa centralizacion de
México. El control del gobierno pos- revolucionario ejercido desde el centro nunca logréd
ser absoluto, estando siempre sujeto a constantes intentos de insurgencias por parte de los
multiples sectores sociales a los que trataba de someter. El fortalecimiento del Estado
mexicano contemporaneo descanso en su capacidad de establecer, de manera sistematica,
relaciones con los diversos grupos sociales del pais. Las alianzas logradas al otorgar
privilegios fiscales a ciertos grupos, como los empresarios y propietarios, y de exceptuar
del pago de impuestos a otros, como los representantes de la poblacién rural, fueron la
fuerza del gobierno central. En ambos casos la intencion fue hacer que la federacion y
mas concretamente, el presidente pudiera manejar libremente la asignacion de privilegios
y de excepciones, limitando con ello las atribuciones de estados y municipios. El hecho
de que la constitucion y perpetuacion del régimen mexicano estuvieron asociados durante
casi 80 afios a un solo partido en el poder, fortalecié un concepto de hegemonia inherente
en el crecimiento y desarrollo del Estado. El espacio econdmico globalizado excede la
capacidad legisladora del Estado-nacion. Este es el caso de México; su precaria situacion
de dependencia econdmica le aboca a producir masivamente mercancias que se
consumen globalmente. Poco importa que estas mercancias sean legales o ilegales: la
demanda de los mismos por parte de los paises consumidores determina el
establecimiento de una industria encaminada a satisfacer esa demanda. Las zonas

empobrecidas de los paises productores, como es el caso de los estados del norte de



México, son propicias al establecimiento de este tipo de produccion. El norte de México
y, concretamente, la region fronteriza, es un espacio paradigmético de esta legalidad
inestable. Este es el contexto de aparicion de un género literario y audiovisual que
conocemos como narcocorrido.

En sus comienzos, los corridos eran formas discursivas en los que se expresaban
los valores heroicos y las situaciones que enmarcaban dichos valores desde la guerra
mexicano-americana. Sin embargo, desde principios de la década de 1970 hasta nuestros
dias, ha surgido un tipo de corrido en el que el narcotraficante es el sujeto principal de la
accion y en consecuencia su héroe. Este subgénero ha ganado en los Gltimos afios gran
popularidad a ambos lados de la frontera, superando su carécter inicialmente fronterizo.
Tal es el tipo especifico del corrido que recibe el nombre de narcocorrido y del héroe que
lo encarna. Esta investigacion se va a centrar en este personaje cinematografico y en su
genealogia especifica a través de las canciones y otros textos populares en la regién
fronteriza con Estados Unidos al norte de México.

Entre El Paso hasta Ciudad Juarez, se abre un espacio donde la produccién agraria
local ha sido desplazada por la industria global de las maquilas (de capital internacional),
situadas en el lado mexicano de la frontera con el fin de beneficiarse de un ambiente
fiscal, laboral y regulatorio menos demandante. Esto se traduce en la existencia de una
mano de obra barata — en gran parte indigena y mestiza — que fluye continuamente de un
lado a otro de la frontera y que representa al grupo humano que produce y consume el
género del narcocorrido. Un grupo que no tiene dificultad en imaginar, de acuerdo a sus
condiciones de trabajo, la legalidad del flujo transfronterizo, como un imaginario

constituido desde la ausencia de fronteras. Sin embargo, las industrias se situan en la



frontera por cuestiones legales. En estas condiciones, el sujeto consumidor de los
narcocorridos se identifica con el narcotraficante, en quien reconoce un elemento de
resistencia a un orden que perciben como injusto, es decir, el narco participa de este
mercado transnacional con su actividad ilegal que a su vez crea sus propios codigos de
ética enfrentados al estado. Este comercio tipicamente fronterizo incluye, por tanto, las
condiciones de posibilidad de la creacion de una nueva comunidad imaginaria por parte
del publico mexicano que consume estas peliculas, ya que no tiene problemas en
identificarse con una forma de vida que prescinde del marco legal que regula un comercio
“legitimo”. La legitimidad de este mercado se amparard, como luego veremos, en co6digos
de legalidad alternativos. Estos codigos se construyen sobre elementos tradicionales
como la masculinidad patriarcal, el honor o cierta produccion de una ética especifica que
funciona dentro del negocio del narcotrafico, una narco-ética o una ética acorde con la
realidad de la explotacion fronteriza.

Estos méargenes de la vida social, definidos por el fendmeno del narcotrafico, se
vislumbran cada dia con més presencia en la vida cotidiana Meéxico- estadounidense. En
las industrias audiovisual y discogréfica, este imaginario tiene cada vez mas peso. Un
ejemplo puede ser el narcocorrido y luego la pelicula Camelia la Tejana (Rafael Portillo,
1980), que fue una de las primeras expresiones de este género de cancién y que,
posteriormente, fue llevada al cine. Tal vez, tomd el apodo de Camelia por tener un
nombre que la distinguiera entre los narcos como es practica comun en este medio, y La
Tejana; porque usaba un sombrero texano: simbolo primario que distingue la

personalidad y figura del narcotraficante. Cobré mucha fama la pelicula por el hecho de



que para ese tiempo no era tan comdn ver una mujer protagonizar un ambiente de este
tipo de violencia, que hasta entonces era dado mayormente a figuras masculinas.

¢En qué radica esta importancia del imaginario cultural del narcotréfico en la
produccion cultural? Para la cultura popular mexicana, estas peliculas y las canciones en
que se basan reviven la épica de la Revolucion Mexicana, en parte gracias a las
semejanzas formales entre este tipo de narcocorrido y los corridos tradicionales
mejicanos. El impacto en la poblacion chicana en Estados Unidos consiste,
paralelamente, en el papel subversivo del narco-héroe (el héroe que crea su propia
legalidad) a la hora de reivindicar una identidad propia, sobre todo ante la manera en que
lo chicano ha sido asimilado por un mercado que explota sus diferencias culturales para
producir beneficios econémicos. Més adelante abordaré este tema al vincular la figura del
narcotraficante con el personaje de “el Pachuco” en Zoo-suit (Luis Valdez, 1981).

El giro tematico del corrido hacia el narcocorrido ha estado asociado en algunas
regiones mexicanas con importantes transformaciones sociales y culturales. Estos
aspectos han sido estudiados por Astorga (1995), que traza una historia de las drogas en
México; Valenzuela (2002), Monsivais (2004), Herrera Sobek (2002) y Garcia Canclini
(1995), que han explorado el impacto cultural del narcotrafico en la sociedad mexicana.
Ademas, Dick Hebdige (1979) ofrece un analisis del comportamiento cultural de grupos
marginales, aunque los relacione a la generacion punks debido a la fuerza con la que esta
subcultura se ha intentado separar de las instituciones sociales y las formas normalizadas.
De la misma manera, al abordar el estilo del “narco mundo” como submundo o como
subcultura, nos centraremos en el analisis del origen y estructuracion de las interacciones

sociales desde las cuales se van construyendo puentes de legitimidad. El caso de Ovalle



(2002), que analiza, de una manera mas general, los vinculos entre la cultura de la
drogadiccion y la cultura popular mexicana. Sus investigaciones comparten un
planteamiento inicial: que las practicas culturales del narcotréfico presentadas en los
narcocorridos y posteriormente en el cine no son ajenas a la historia, usos y costumbres
de estas regiones, ya que los narcotraficantes conviven en la cotidianeidad expresando
formas de vida distintivas y marcan nuevas pautas para una compenetracion social
sancionada historicamente. Esta dindmica de emergencia de ciertos valores y hébitos
inscritos en las poblaciones en que se desenvuelve el narcotraficante sugiere varias
preguntas: ¢Apela la integracion de la cancién popular en la industria cinematogréfica a
un proceso de reconocimiento y legitimacion social? ¢Hasta qué punto estas
producciones cinematograficas defienden, expresan y proponen nuevas formas de
convivencia social?

Para responder a estas preguntas, el presente trabajo parte de una concepcién de
este subgénero cinematografico como ‘representacion”. Toda practica cultural es, sin
duda alguna, un producto de determinadas condiciones sociales. Estas son reproducidas a
través de los medios de comunicacion de masas y de las producciones culturales
especificas de una formacién social concreta. Se trata de un ciclo, un circulo que abarca
desde la produccion de un determinado producto cultural, hasta la recepcién o consumo
de ese mismo producto por la sociedad que lo ha producido.

Este proyecto se compone de cuatro secciones. Las dos primeras trataran de
proveer un marco para el analisis del “cine de narcos”. Comenzaré con una descripcion
del contexto social en que se produce y consume este subgénero. Después, situaremos la

figura del narcotraficante en una tradicion de representaciones producidas tanto en la



musica como en el cine. A este marco inicial seguira una descripcion general de las
caracteristicas tematicas y formales genéricas del cine de narcos. Por ultimo, concluiré
centrandome en la representacion de la figura del narcotraficante, asi como en la figura
de otros personajes y aspectos del género que se repiten en estas peliculas.

El primer capitulo, “El contexto social nortefio”, describe el espacio geografico y
social del que ha surgido el género: los estados de Sinaloa, Chihuahua y Baja California.
Esta es la zona que ha sufrido el mayor impacto del proceso globalizador que hemos
descrito mas arriba, terminando por constituirse como un espacio fronterizo configurado
en torno a una realidad econémica, social y juridica compleja. Dicho proceso ha abierto
profundas desigualdades econdémicas por las nuevas posibilidades de movilidad social
gracias al narcotréfico, y también la ausencia de desarrollo social y econdmico. Es de este
México desterrado de la modernidad y al mismo tiempo incorporado a ella (pues, en
ciertas formas las maquilas, y el narcotrafico son el epitome de la modernidad) de donde
surge el narcotraficante.

En la segunda seccion del trabajo, “Los antecedentes del narcotraficante”, revisaré
la serie de modelos culturales, tanto musicales como cinematograficos, en que se enmarca
el “cine de narcos”. En el “cine de narcos” confluyen, por un lado, la tradicién del corrido
de la revolucién, y referentes como el cine de ganster, o el cine Western. De la
combinacion de estos y otros modelos, sumada a la determinacion del contexto histérico
analizada anteriormente, surge el “cine de narcos”. Es un género que, en resumidas
cuentas, reconfigura todos estos elementos previamente existentes en una tradicion
cultural nacional a la luz de una determinada situacion socioeconomica: por un lado, se

encuentran el precedente del cine de ganster mexicano, que terminaria dando lugar al



Ilamado cine fronterizo (basado en una trama similar, pero en un contexto de frontera);
por otro, la tradicion del corrido de la revolucion es recreada ahora siendo sustituida la
figura heroica del jefe revolucionario por la del narcotraficante. Un género que toma
caracteristicas de la denominadas "peliculas de explotacion” de los afios 30 y 40 que en
Estados Unidos eran muy poco valoradas y aun menos reconocidas por una parte de la
industria y critica cinematogréfica. Peliculas que poseian teméticas consideradas
atrevidas, como la diversidad de placeres sexuales, abusos, la drogadiccion, prostitucion,
la vida en la carcel y otros dramas similares. Estaban dirigidas a un publico especifico
pero numeroso y rentable. Ademas, estas producciones no eran exhibidas masiva ni
comercialmente, justamente debido a los parametros reinantes por entonces que
delimitaban el material, encerrandolo dentro del marco moral.

Esta combinacion de influencias musicales y cinematogréficas y la particular
funcion representacional que el género cumple para un determinado grupo social da lugar
a las especiales caracteristicas tematicas y formales del “cine de narcos”, que detallaré en
la tercera seccion del trabajo. A través del andlisis de algunos films ejemplares, analizaré
los personajes, las tramas y su resolucién, la importancia del espacio fronterizo y otros
aspectos del género. La pobreza de las condiciones de produccion, o la impericia técnica
de los directores, son rasgos evidentes de este tipo de peliculas. Sin embargo, constatar
esa escasez de medios no explica el alcance de su importancia como produccion cultural,
reflejada en el sostenido éxito de estas peliculas entre el publico mexicano.

Para concluir el trabajo, nos centraremos en la figura del narcotraficante. Los
personajes que nutren el imaginario regional a través del corrido y el cine mismo,

pertenecen de alguna manera identificados con otras figuras y simbolos que contribuyen a



su formacion. La influencia de Hollywood en el cine mexicano siempre ha estado
presente, incluyendo por supuesto a los miembros del cine clasico de ganster, notandose
siempre que han aparecido thrillers mexicanos que no le piden nada a sus contrapartes
gringas en términos de emociones, suspenso y manufactura. Aqui presentare también, una
version de la directiva del traficante y su relacion con otros simbolos que presentan un
espejo de guia para analizar la personalidad del traficante, como son el Pachuco en
“Zoot Suit” (Valdez, 1981), el bandolero y el gaucho como estrategia para la construccion

de la identidad del personaje narco.



Capitulo 1

El contenido social nortefio: historia y cultura

El narcocorrido surge en los estados mexicanos fronterizos con Estados Unidos de
Sinaloa, Chihuahua, Baja California dentro de un ambiente de drogas, guerra y violencia,
especificamente en ciudades como Culiacan y Ciudad Juérez. Dentro de este contexto
“nortefio” Luis Astorga detalla como durante las décadas de los 80 y 90 estas ciudades
son caracteristicas por ser sedes de los méas notables imperios de produccién y trafico de
drogas: “en sus inicios eran mayormente marihuana y heroina y mas tarde cocaina y otros
derivados” (Astorga, 10). El narcocorrido surge al narrar en forma de cronica popular
estos eventos y su impacto en la sociedad. Este fendmeno empez6 justo al terminar la
Revolucion mexicana: “La economia mexicana indudablemente se ha lucrado por medio
informal de este negocio desde mas o menos 1920 (Astorga 12), ya que el principal
consumidor de estos narcéticos es Estados Unidos. De ahi surge la tradicional tension
politica y social latente en este area y que ha sido asunto de inspiracion por mas de cien
afios a los tradicionales corridos mexicanos referentes a migracion y conflictos de
fronteras (vemos el sin nimero de corridos inspirados en Pancho Villa, el corrido de
Gregorio Cortez, etc.). Quienes los componen y escuchan son grupos marginales; gente
pobre y clase trabajadora que se expresan en oposicion a los intereses culturales de la
clase dominante.

En los estados y ciudades de la region norte de México se han identificado como

de fuerte incidencia en lo que respecta a la problematica del narcotrafico. En ciudades de
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los estados de Chihuahua, Tamaulipas, Nuevo Ledn, Baja California, entre otros que
conforman la linea fronteriza norte de México, extendiéndose a algunos mas que no
cuentan con estas caracteristicas de fronteras, como Sinaloa, Durango y Michoacéan. Al
igual que otras regiones de México, esta region posee una gran tradicion de corridos y es
punto de inspiracion de una gran variedad de narcocorridos. La regién con mas influencia
de este genero siempre ha sido el norte de Sinaloa debido a que de alli surgieron hombres
bravos, como son Jests Malverde o el “bandido generoso” quien robaba sin violencia
para distribuirlo a los pobres con generosidad, por lo que la gente de esta region lo
recuerda como un héroe respetable y honesto. Se han compuesto un sin ndmero de

corridos en su nombre, convirtiéndose en un mito en la vida sinaloense:

Hermosa capital de Sinaloa

antes que todo te quiero saludar

para decirte la fama que tu tienes

que no cualquiera te la puede igualar...

Aqui existieron muchos hombres valientes
y uno la gloria ha logrado conquistar
Jesus Malverde, el bandido generoso

que alla en el cielo junto con Dios esta.

En Durango y Sinaloa
donde seguido robaba

para ayudar a los pobres

0 al que lo necesitaba
después hacia lo que el tigre
al cerro se remontaba. .2

Notamos en este narcocorrido, que los devotos de Jesls Malverde en esta region
suelen considerarse catdlicos ya que hacen un sincretismo de su devocion con la fe puesta

en elementos divinos, pero él nunca ha sido canonizado como santo por dicha iglesia. Su
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capilla es notoria por contener agradecimientos de narcotraficantes y personas al margen
de la ley, incluso de quienes se proponen recurrir a la violencia.

La region fronteriza sirve como la manifestacion de la fusion cultural entre los
Estados Unidos y México, y la variedad de expresion en la musica fronteriza refleja el
conflicto cultural de la zona. Asi se justifica la importancia de la industria del
entretenimiento (cine, compafiias disqueras, etc.) para enfatizar la definicion de la
frontera y sus ciudadanos. En este contexto, el narcocorrido desempefia un papel en la
formacion de una identidad social entorno a la narco cultura como una parte integral de la
experiencia fronteriza. El narcocorrido narra historias individuales conectadas a eventos
locales y le dan al pablico una manera de apreciar a héroes nuevos. La musica del
narcocorrido ha influenciado los géneros tradicionales, actualizdndolos y dandoles
contextos para la industria de las drogas y cultura fronteriza. Este genero es un ejemplo
de una industria emergente de entretenimiento fronterizo, que se manifiesta en un sentido
de la identidad regional por la creacion de héroes locales y diferentes estilos alternativos.

A pesar de que la representacién racial de México es clasificada como
mayormente mestiza, hay un notable distanciamiento entre la situacion social de los
indigenas y los blancos, que representan la élite socioecondmica nortefia, la cual posee
una identidad diferente del resto. Asi mismo, como nos dice Alan Riding, es muy comdn
notar que “A great part of the Indian’s discrimination came more frequently from the
mestizos than the whites” (199) y aunque hay varias subculturas que consumen el
narcocorrido por motivos diferentes, gran parte de la audiencia del narcocorrido proviene
de la clase india pobre y trabajadora que reside ya sea en la region norte o en la misma

frontera, esta es una area plagada por los conflictos derivados de las diferencias de clases,
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idiomas, etnias y poder. Siendo el aspecto sociocultural el més dificil de controlar, sobre
todo cuando se trata de la clase dominante la cual tiene mas que perder, para crear una
tensién en ambas direcciones dentro del limite fronterizo, ya sea de caracter migratorio o
contrabando de toda indole. Esta geografia se caracteriza por compartir las areas mas
pobres de ambos paises, especialmente, donde la agricultura es precaria debido a la
migracion del campesino hacia los centros industrializados, los cuales estan limitados a
una gran cantidad de zonas francas o maquilas y tanto se aprecia la extrema pobreza
como la gran riqueza debido a estas industrias y al trafico de drogas. Y aunque las
maquilas ayudan a paliar la gran necesidad de empleo resulta ser al final un ente
explotador del obrero local. Asi lo afirma David Eaton: “Cabe destacar que estas
industrias ofrecen salarios bajos y pocos beneficios laborales. Al mismo tiempo la
poblacion se ha incrementado y el agricultor tiene que sustituir sus productos
tradicionales” (225).

Las primeras maquiladoras se fundaron a partir de 1965. El objetivo era brindar
empleo a miles de trabajadores migratorios que habian perdido su trabajo en los
algodonales de Texas, consecuencia de una nueva maquina que los habia reemplazado.
Las empresas inversoras estadounidenses invadieron esos estados fronterizos, ofreciendo
salarios bajos, pocos impuestos y ninguna regulacion a favor de proteger la agricultura y
el medio ambiente. Los primeros cinco afios del funcionamiento de las maquilas, el
numero de empresas del sector crecio aceleradamente a una tasa anual de 49% y de 40%
en cuanto a personal ocupado. Segun Angel Batalla “En el periodo de 1970 a 1975, las

tasas fueron de 23% y 22%, respectivamente, hasta lograr una tasa de crecimiento estable
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de 4.1% y 11.5% en el nimero de plantas y personal ocupado entre 1980-1985. Después
de 1986 en adelante ha ido descendiendo levemente” (Batalla 28).

Las maquiladoras estan desconectadas de la economia interior, importan
productos semi acabados y re-exportan los productos una vez acabados. Los salarios son
inferiores a la mitad del sueldo existente en las empresas manufactureras localizadas
fuera de la zona franca. Ademé&s han estado constantemente dominados por la
coordinacion entre los empresarios, los sindicatos oficiales y los gobiernos, que son
quienes fijan el montante del salario minimo. “Este ultimo ha descendido
desproporcionalmente. El mercado del trabajo estd asi estrechamente controlado.”
(Batalla, 28)

Frente a esa situacion de pobreza sin ninguna esperanza alentadora, los
desempleados integran un mercado o medio de vida paralelo: el del contrabando,
denominacion que se da, en los narcocorridos al narcotréfico. Y es en esas zonas, donde
es habitual el asesinato de policias o delincuentes, donde los narcocorridos tienen mayor
aceptacion.

En los pueblos y ciudades de los estados de esas zonas, es comun encontrarse
por las calles a hombres con un atuendo muy particular: botas de piel de vibora, pantal6n
y sombrero vaqueros, correas con hebillas Ilamativas, camisas disefiadas con distintos
simbolos como virgenes, armas o animales domésticos y gruesas joyas. No todos son
narcos, sino participantes de un estilo que la narco cultura ha influenciado.

Entre los Estados con mayor auge en las letras de narcocorridos esta el Estado
de Sinaloa. Dichos corridos tratan de resaltar la geografia sinaloense y su caracteristica

principal que es resaltar la imagen de que es la cuna de los hombres bravos. El
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narcocorrido que se presenta a continuacion expresa una imagen de como estos ideales
son la tematica principal al momento de componerlos y por ser éste una rica tradicién de

produccion de peliculas referentes al entorno que envuelve a Sinaloa:

Sinaloa tierra de hombres grandes
Recordamos a los que han caido
También las calles de tierra blanca
Y el rugir de los cuernos de chivo
Y los grupos nortefios famosos

Y las bandas cantan sus corridos.

Dieron muerte a Roberto Alvarado
A Tofio Arce y a Rubén Cavada
Caya Pedro Avilés y el Culichi
Baltasar muri6 en una emboscada
Pedro Paisi y Lamberto Quintero
Sus hazafias seran recordadas.
Muere en México Emilio Quintero
En Baja California Luis Fuentes
En Jalisco cayo el Cochi Loco
Bien grabado lo tengo en mi mente

Todos fueron gallos muy jugados
Y que no le temfan a la muerte.®

En la pelicula “Sinaloa: Tierra de hombres” (Christian Gonzalez 1994) con
Mario Almada, la accién se centra en una banda de narcotraficantes en Sinaloa, la cual se
dedicaba a quedarse tanto con la mercancia como con el dinero. Hasta que un dia uno de
los traficantes decide huir con el dinero y lo matan en su huida. Por coincidencias, el
dinero termina en manos de un pobre campesino quien encuentra el cadaver con el dinero
mientras trabajaba en su propiedad. Los hombres de la banda emprenden la bldsqueda y
captura del personaje quien no tiene otra opcion que armarse bien para defenderse e usar
los mismos métodos de violencia y poder que usan los demas narcotraficantes. Al final

de la pelicula no se ve la vuelta del campesino a sus oficios del campo, sino que
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experimenta un cambio social subito dentro del movimiento econdmico de la region de
Sinaloa.

En otro escenario geografico, esta situacion nos hace suponer a un humilde
campesino mexicano frecuentando su plantio de marihuana en las montafias. Consciente
0 no de que su fruto se negocia y se envia a diferentes partes del mundo, Gnicamente nota
que produce lo suficiente para poder mantenerse y su familia. En este contexto, lo que es
prohibido, el narcotréafico, puede sustituir los productos tradicionales. Un ejemplo de esta
transicion de agricultor oprimido a narcotraficante violento es Roberto Quintana (Ramiro
Sierra) en la pelicula “El As del Contrabando” (Lourdes Alvarez, 2003) que no tiene otra
opcion que irse al norte a contrabandear con drogas porque €l “si sabe hacer el negocio”
siendo aun un joven no mayor de quince afios. Se canso de trabajar y de ver a ambos
padres ser humillados cuando pedian un trato justo por el esfuerzo realizado para luego
recibir maltratos por parte del patron: “olvidate de tus cosechas indio mugroso”, de ahi es
que, empujado por el orgullo, por problemas econémicos y por querer ayudar a sus
padres, Roberto Quintana se involucra en el negocio del narcotréfico.

El auge de peliculas como estas, gracias al narcocorrido, cred un tipo de
percepcion diferente en los habitantes de la frontera, ya sean anglos o mexicanos.
Ayudados por los medios de comunicacion en masas (cine, radio, tv, internet, etc.)
Aumentando un sentimiento negativo y cierta resistencia a todo aquello que se ha visto
como simbolo de dominacidn proveniente del estadounidense, ya sea desde las industrias,
las autoridades de migracion o el conjunto de valores culturales que caracterizan a la
sociedad estadounidense. Pero a la vez hay un sofiado deseo de adquirir los recursos

materiales que representan esa sociedad americana, entiéndase el dinero. Suefio que
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agrava aun mas el sistema de estratificacion social en México. Asi, la tradicion de una
economia basada en el cultivo de sustancias ilegales, fomenta la idea, también entre las
comunidades rurales, de que el trafico es el recurso primario de subsistencia, lo que trae
como consecuencia un alejamiento de la dependencia manufacturera y la agricultura
tradicional.

El narcocorrido “El Rico Pobre” de la Arrolladora Banda el Limoén, tema de la
pelicula “El As del Contrabando,” mencionada anteriormente, narra en tres minutos la
partida y los negocios de Roberto Quintana hasta su regreso. Pero es en la pelicula misma
en donde se refleja una forma de expresion detallada de la cultura del narco y vemos
como en la frase: “yo si sé hacer el negocio” se interpreta que los habitantes que viven
alrededor de los lugares donde se produce la droga, no son necesariamente
contrabandistas, pero conocen como se lleva a cabo el negocio. También, los habitantes
de estas regiones se han acostumbrado a ver como las grandes transnacionales invaden
sus tradiciones comerciales con productos que compiten con los locales que mas tarde
originan la derrota del nacional. En cambio, eso no pasa con las drogas que ellos
producen, el contrabando ha sido el Gnico bien local que no tiene contendiente en el
comercio globalizado. Eso justifica claramente el porqué el campesino de esta region
tiende a sustituir los cultivos tradicionales por los de narcéticos u optar por la migracion,
resultado de los pocos incentivos hacia la agricultura y a los pequefios negocios. Como lo
muestran las siguientes cifras publicadas por Miriam Posada Garcia en su articulo de
Internet del periodico La Jornada (2003):

El lider del Congreso Agrario Permanente, Rafael Galindo, recordo que el

90% del comercio se realiza con Estados Unidos, pero sélo el 2,04% del
total del comercio lo representan las exportaciones agricolas, mientras que
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el consumo alimentario se abastece en més de 40% con importaciones
estadounidenses. (Posada 6)

El narcotrafico es el principal empleador en México y absorbe mas mano de obra
que el monopolio estatal Petroleos Mexicanos (Pemex) y la transnacional americana Wal-
Mart juntos: mientras en “Pemex laboran unas 90 mil personas y en Wal-Mart 100 mil.
A la par, el negocio del trafico de drogas emplea y subemplea en México, segin un
informe de la UNAM, a unas 250 mil personas” (Avizoral 86).

Paralelamente, el costo por la inseguridad en México se estima en 108 mil
millones de dodlares anuales, equivalentes al 15% del PBI, y en México D.F. “esa cifra
llega a 19 mil millones; los calculos del Instituto Mexicano para la Competitividad,
incluyen gastos en vigilancia privada, monto de lo robado, seguros, inversiones truncas y
la afectacion al consumo y el trabajo. A su turno, un estudio del Senado de Francia revela
que el narcotrafico en México representa el 9% del PBI mexicano” (Avizora 128).

Pese a todo ello, al final de la gestion de Fox y como parte del "Plan Azteca",
instrumento rector de la lucha contra el narcotrafico, hubo grandes progresos en mermar
el avance de la industria de las drogas. Una industria con unas raices marcadamente
institucionalizadas:

El Ejército erradic6 127.756 hectareas de Mariguana y 77.000 hectareas de
amapola; desmantel6 3,957 pistas de aterrizaje, 2,137 campamentos, y la
PGR capturd a 64 mil presuntos delincuentes al servicio del narcotréafico.
Por ultimo, aunque en el 2005 se decomisaron 30 toneladas de cocaina,
330 kilogramos de heroina, 887 kilos de metanfetaminas, 1,760 toneladas
de marihuana y 280 kilos de goma de opio, el poder de los cérteles del
narcotrafico se profundiza en México y sus tentaculos se extienden con
fuerza hacia otros paises. (Avizora 188)

Esta es una de las razones por la cual el gobierno ha impuesto algun tipo de

supresion en contra de los narcocorridos como expresion cultural, ya sea por el mensaje
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gue promueven o simplemente que porque estos sefiala el involucramiento de un alto
funcionario en el comercio ilegal. Sin embargo, esto dista de ser una novedad. Luis
Astorga hace un recuento de los intentos de censura a los narcocorridos que se remonta a
1987 bajo el gobierno de Francisco Labastida, y abarca a legisladores de todos los
partidos y radiodifusores en varios estados: Sinaloa, Baja California, Nuevo Ledn,
Michoacéan, Coahuila, Chihuahua, Querétaro y San Luis Potosi. Recuerda igualmente que
en la “LVIII Legislatura, el Senado de la Republica aprobd un acuerdo similar en
diciembre de 2001.* Pero, este planteamiento nos lleva a analizar un problema mas
complejo que envuelve cuestionamientos acerca de la masica y el cine como expresiones
culturales y su relacién con la violencia y el poder, particularmente con el poder
econdémico.

Poco a poco se ha construido un area fronteriza que se diferencia por necesidad
del resto de de los territorios nacionales, particularmente en el &mbito cultural. Como en
cualquier espacio geografico donde lindan sociedades con diferencias profundas, la

frontera norte mexicana es un area de intercambios e influencias culturales bilaterales.
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Capitulo 2
Los antecedentes musicales

El corrido de la revolucion

Con la intencion de examinar algunas de las realidades sociales que el corrido
mexicano representa, es preciso mostrar una breve historia y anélisis de esta forma de
comunicacion tradicional. Empezaremos por el corrido revolucionario como uno de los
primeros corridos que ganaron auge popular, segun los estudios de Armando de Maria y
Campos (1962), Vicente Mendoza (1956) y Robert Redfield (1930). La temaética del
corrido revolucionario parte de la inspiracion que refleja y responde a una realidad socio
politica, que es contemporanea del compositor del corrido. Aunque sus bases teméticas
resulten ser de violencia y conflicto social, aguardan también, un gran sentido de
integridad y, sobre todo, solidaridad humana.

El escritor y folklorista mexicano Vicente T. Mendoza explica que el corrido es
considerado generalmente “una forma o derivacion del romance espafiol” (Mendoza 9).
Mientras que la mayoria de los corridos revolucionarios fueron dedicados a los
personajes o héroes de la Revolucion, permitian al mexicano comudn informarse de
inmediato de los acontecimientos diarios del pais: “es decir, se da cuenta exacta del paso
de la historia frente a sus pupilas” (Mendoza 20). Y Armando de Maria y Campos explica

que el corrido mexicano proviene del romance espafiol y se presentaba como una forma
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de exposicion en versos el cual describia las distintas formas de explotacion de la
conquista. Campos, también clasifica al corrido mexicano como “mitad recuerdo de los
cantares primitivos, mitad influencia de romance espafiol.” (Campos 20).

En definitiva, resulta evidente que la literatura popular espafiola fue llevada a
México con las periddicas oleadas de inmigrantes. De tal manera que el corrido, al
pertenecer a este género popular y oral, no resulta ajeno al romance espafiol, en su forma
y en su cardcter narrativo, por lo menos segun esta definicion del corrido que ofrece
Vicente T. Mendoza en su otro libro El Corrido Mexicano:

“es un género épico-lirico-narrativo, en cuartetas de rima variable, ya
asonante o consonante en los versos pares, forma literaria sobre la que se
apoya una frase musical compuesta generalmente de cuatro miembros, que
relata aquellos sucesos que hieren poderosamente la sensibilidad de las
multitudes; por lo que tiene de épico deriva del romance castellano y
mantiene normalmente la forma general de éste, conservando su caracter
narrativo de hazafias, guerras y combates, creando entonces una historia
por y para el pueblo.” (Mendoza IX)

Robert Redfield en su libro A Mexican Village: A Study of Folk Life describio el
corrido como una balada que fue primero escrita y posteriormente oral, “in the first
instant orally transmitted, but not wholly independent of writing” (Redfield 8). Estos
corridos fueron registrados particularmente en areas rurales y circulaban por la ciudad por
medio de volantes impresos, narrando cualquier evento que le pasaba a la gente. Era un
recurso de inspiracion. El veia el corrido como instrumento valioso del pensar popular y
presentaba la cualidad esencial del corrido lleno de ingenuidad, en donde el compositor
no soélo narra el poder del héroe, sino también; sus debilidades, errores y su ofensa en

contra de la ley y el orden. El corrido no respetaba fronteras sociales, por lo tanto podia

expresar opiniones sin prejuicios. Robert Redfield, también, veia el corridor como un
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instrumento de discordia cultural: “Into the realm of news, public opinion, and even
propaganda, and thus becoming a mechanism for conflicting local attitudes. A man sung
as a bandit in one community may be sung as a redeemer in another” (Redfield 9).
Pancho Villa es un ejemplo de un hombre que inspird las letras de este género,
cuando estaba vivo y aun después de muerto. El inspiré canciones contradictorias que lo
presentaban como un héroe del pueblo y también como un villano ambicioso. De los
numerosos corridos que lo describian como un gran lider, Maria y Campos en su texto de
La Revolucion mexicana a través de los corridos populares comparaba a Pancho Villa
como el “nuevo Cid Campeador”: “Yo soy el soldado de pancho Villa/ de sus dorados
soy el mas fiel/ nada me importa perder la vida/ si es cosa de hombres morir por éI”
(corrido villista, 336). Aun su caballo tenia también un corrido dedicado a él, el cual se

inmortalizo por haber transportado a Villa siete leguas herido de bala por el enemigo:

Siete leguas el caballo

que Villa méas estimaba;

cuando oia pitar los trenes

se paraba y relinchaba,

siete leguas, el caballo

que villa més estimaba. (Maria, 371)

A pesar de que algunos corridos representan a Villa como un verdadero héroe
revolucionario y otros lo denunciaban como un traidor a la revolucion, impera el ideal de
un verdadero hombre de la revolucion.

Las grandes batallas de la revolucion estuvieron acompafiadas y seguidas por
otros movimientos sociales que servian de inspiracion a una variedad de composiciones:
“la Rebelion Cristera (1926-1929), el movimiento social Sinarquista de 1937, el

Movimiento de trabajadores Agrarios; fundado en 1914” (Redfield 265). En el mismo
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sentido, la clase trabajadora mexicana veia a la clase media burguesa como a su enemigo
y las canciones de los trabajadores mexicanos de principio del siglo urgian a una
liberacion colectiva de la explotacion:

Los campesinos y obreros

juntos vamos a luchar

por vencer la burguesia

y su organismo fatal...

el brazo vence al acero

que es tan duro de forjar.

alza el brazo compaiiero,

y tus cadenas caeran. (Maria, 265)

En 1950, mineros de Nueva Rosita y Palao tuvieron una confrontacién con su
patrén la American Smelting Company y mucho de ellos fueron despedidos, como
protesta, los mineros y su familia caminaron 1,200 kilémetros hacia el Distrito Federal,
alli fueron internados en una especie de campo de concentracion, a pesar del hecho de

que demostracion era pacifica. La disputa que durd afios y sus resoluciones no

escuchadas inspiraron el Corrido de los mineros de la huelga de Nueva Rosita:

Todo México lo sabe,

el fallo que fue dictado

dentro de la ley no cabe,

todo fue injustificado. (Maria, 271)

Los movimientos de las reformas agrarias que acompafiaban la Revolucion y el
nuevo estado revolucionario inspiraron composiciones tales como “Corrido del
Agrarista”. La cancion provee una breve historia de la lucha por la tierra que comenzd

con Zapata en Morelos y contintio con “el Apostol Madero™:

Voy a empezar a contarles
la cancion del agrarista,
les dird muchas verdades
sefiores capitalistas...

es el cantar de los pobres
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que en el campo trabajamos,
los que con tantos sudores
nuestras tierras cultivamos. (Maria, 284)
El Corrido de la ley proletaria, por otro lado, exalta a Zapata como el héroe de la

reforma agraria y del proletariado:

Don Emiliano Zapata

nacionalizé la tierra;

pero esos bandidos ricos

necesitan otra guerra...

No queremos religiones

ni mas leyes con engafios

iVivan los trabajadores!

iViva el pueblo proletario! (Maria, 303)

En México, en 1926 un conflicto entre la iglesia catélica y el recién formado
Estado Revolucionario propiciaron lo que se llamo la Rebelion Cristera. Redfield lo
destaca de esta manera:

Los huelguistas deseaban eliminar ciertos articulos antirreligiosos de la
constitucion. Este grupo planed, més tarde, un boicot econdmico que
conllevé a una rebelion armada. El nuevo gobierno revolucionario
contrarrestaba y perseguia a los rebeldes por todos lados, como resultado
de esto, muchos mexicanos murieron peleando unos contra otros.
(Readfield, 266)

Como consecuencia de esta lucha surgieron canciones tales como el Corrido de
Valentin de la Sierra. Valentin de la Sierra fue un hombre del pueblo quien apoyo6 la

revolucion, el cual es capturado, interrogado y muere por su religion:

Valentin como era hombre

de nada les dio razon,

yo soy de los meros

hombres que han inventado

la Revolucion...

antes de llegar al cerro

Valentin quiso llorar,

Madre Mia de Guadalupe

Por tu religién me van a matar. (Maria, 378)
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Del mismo modo que en el romance espafiol, la valentia en la proeza mexicana va
unida con los conceptos de nacionalismo, el honor y la fama. El héroe en el corrido
mexicano tiene una fuerte personalidad y un sentimiento de orgullo, se invoca a si mismo
para revelar sus cualidades de caudillo valiente, generoso y sobre todo justiciero.

Pero ¢Existe hoy un corrido revolucionario al estilo de aquellos inspirados por
Pancho Villa y las gestas de protestas? Se podria decir que este tipo de corrido aun vive,
aunque en una nueva forma de comunicacion y expresion. La cantante Eugenia Ledn
produjo, en 1996, dos canciones en contra del neoliberalismo. La primera cancion fue
Que devuelvan cancién con tono sarcastico que sugiere que todos somos victimas del
pecado neoliberal. La otra cancion es La paloma. La cual es otra cancion de protesta en

contra del neoliberalismo y presenta las luchas y crisis existentes en México:
La Paloma

iHay! palomita de ayer y hoy,
contra el racismo y la intervencion;
que la paloma a las fronteras,

quita una estrella a su bandera...
Que no queremos imperialismos
estamos hartos de su cinismo;

que nuestros aires son soberanos
somos chicanos y mexicanos.’

En ausencia de leyes justas, los corridos recogen la voz de protesta contra
acciones oficiales percibidas como ilegitimas. Protagonistas grupales e individuales que
representan a un grupo social.

Podemos concluir, por tanto, que el corrido mexicano de ayer y hoy es un género
ejemplar de comunicacién humana que transciende los ambitos sociales, politicos y

econdmicos. La televisidn, el Internet y los estudios de grabacion proveen el medio de
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comunicacion fisico para la descendencia de esos corridos, los cuales fueron previamente
dispersados a través de todas las ciudades por medio de volantes, escrito por escritores de
areas rurales y por artistas andantes y servirdn de medios para transmitir sus mensajes a
otras generaciones y otros medios de comunicacion.

Este andlisis comparativo entre el corrido mexicano de la revolucion y el romance
espariol, revela una multitud de motivos teméaticos comunes a las dos epopeyas (elogio a
la persona, caballo, armas, religion, etc.). Es cierto que algunas de estas caracteristicas
podrian ser consideradas como fruto de varias influencias, nacidas de una manera
independiente en cualquier tipo de hazafia, pero muchas otras no seran explicables sin
establecer un vinculo de procedencia de la época en que se cred la composicion. Todo
tipo de corrido revolucionario contiene un propésito general de popularidad, aunque la
respuesta es diferente para cada uno: la fama y el poder son objetivos esenciales en todos
los héroes, porque buscan en ella el reconocimiento del pueblo y la inmortalidad por el
impacto que deja su memoria. En el corrido el protagonista intenta convertirse en el
simbolo del pueblo y en el centro del universo, busca ser idealizado y crea un caracter
altivo hacia su mundo externo para enfrentarlo a la indignidad de un opositor sin decencia
y sin gloria; por estos motivos, morir por la causa es aceptable. Pero independientemente
de todo esto, el corrido mexicano en su conjunto, y muy especialmente el corrido de la
Revolucion, representa la maxima expresion de la épica de México y del modo de ser y

sentir del pueblo.
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El narcocorrido

El narcocorrido es una forma de discurso narrativo e historico que se enfoca en
eventos de un caso particular para la comunidad a la que representa y les asigna valores
simbolicos extendiéndose a esa comunidad. Los eventos son usualmente presentados por
una voz impersonal ajenos a la situacién presentada pero que la comunidad esta al tanto
de lo narrado influenciados por ideologias y situaciones sociales y politicas de la region.
En general los corridos incluyen otros temas tales como migracion, problemas laborales
(tanto en el campo como en las industrias) e inclusive conflictos con el gobierno
mexicano y el de los Estados Unidos. El origen del Narcocorrido, entendiendo por éste a
todos aquellos corridos en los que intervienen temas de narcotrafico y/o en los que la
tematica central de sus canciones tiene que ver con cuestiones de delito relacionados con
drogas ilegales, se encuentra a mediados de la década de los setenta, cuando se
comienzan a registrar de manera oficial canciones con estas teméticas en la Sociedad de
Autores y Compositores de México. También, se empieza a grabar de manera formal con
compaiiias disqueras y a difundir a través de los medios de comunicacion masiva. Al
principio fueron objetos de resistencia debido a la violencia contenida en sus letras. Los
narcocorridos son un universo simbolico que adopta un determinado grupo social, que no

esta relacionado necesariamente con el trafico de sustancias prohibidas, ni el escuchar sus
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letras, tampoco determina una afiliacion al mensaje que alli se expresa. Luis Astorga

sostiene que la narco-cultura es en realidad una Subcultura "que no convence sino a los

convencidos" (Astorga 133):
Dentro de toda actividad, mas cuando es ilegal, se crean co6digos
especiales, gustos, formas de hablar y de vestir. La narco-cultura es
entonces una manifestacion de una realidad que no se puede prohibir.
Impedir la difusion de los narcocorridos es un absurdo, pues esa expresion
musical no es responsable de que exista el tréfico de drogas y la violencia.
Al mismo tiempo, esos corridos son objetos de censura por quienes no
comparten las mismas experiencias y visiones éticas y estéticas. Hay que
conocer mejor las condiciones histéricas de posibilidad de esa produccion
simbodlica, asi como la distribucion social y caracteristicas sociolégicas de
convertidos, fanaticos, amateurs y censores. (Astorga 133)

El punto clave en la relacion entre el héroe del corrido y su comunidad es que es
un sujeto carismatico y protagonista de una situacion con la que cada mexicano se siente
identificado, viéndolo como un contendiente a su favor en contra del enemigo virtual,
que es por lo general la clase dominante o las fuerzas del orden angloamericano. Un
corrido tradicional que siempre se presta como modelo es El corrido de Gregorio Cortez,
mencionado anteriormente, en donde el héroe funciona solo en contra del régimen
americano en la frontera y es la representacion de un ciudadano modelo, agricultor,
vaguero Yy respetuoso. Representacion que notamos en la misma pelicula: The Ballad of
Gregorio Cortez (Robert M. Young 1982). Al final del corrido, Cortez gana la
admiracion de sus coterraneos y eventualmente de algunos norteamericanos. Pero, para la
comunidad que se identifica con la situacién social de Cortez, esta admiracion no fue
motivada tanto por ser perseguido, aun siendo inocente, sino en la manera en gue aludia

al aparato coercitivo del estado. Actualmente, este es uno de los motivos principales del

auge de estas peliculas por parte de la audiencia.
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La popularidad de los narcocorridos esta basada en la realidad historica de las
diferentes luchas sociales acontecidas en el &rea y se ha convertido en un simbolo de
identidad y expresion alegdrica de ciertos grupos sociales. En El corrido de Gregorio
Cortez, el tema que predomina es el sentimiento y admiracion que la comunidad
demuestra hacia é€l, tanto por el hecho de enfrentar con coraje a las autoridades tejanas,
como por las tragedias que se derivan de las acciones por las que al final fue juzgado.
Este tipo de corrido promueve un sentimiento colectivo a través del uso de simbolos y
cddigos que lo conectan con su comunidad, porque lucha por ciertos puntos de interés,
como los motivos raciales y todo lo que vaya en contra de su identidad colectiva. Al
mismo tiempo, impera la intuicion de que el fin tragico es inevitable no importa el evento
que se narre en el corrido.

En los afios 1960-70, el corrido da un giro en relacion a sus temas, esta vez dirige
su atencion a hechos que moldearon la historia politica y social de toda América. José
Manuel Valenzuela citando a Cabrera (2001) propone que el género empez0 a renovarse
con corridos inspirados en temas como:

El asesinato de Kennedy, la lucha guerrillera de Lucio Cabafas en
Guerrero y el movimiento de los trabajadores agricolas en el suroeste de
los Estados unidos. A pesar de lo antes mencionado la banda nortefia Los
Tigres del Norte en los afios 70 quienes elevan a la fama con el conocido
corrido “Contrabando y Traicién” y “Camelia La Tejana” entre otras de
las cuales han pasado a formar parte del repertorio de culto en la musica
nortefia. (Cabrera 281).

Estos temas tuvieron gran auge tanto en el mercado mexicano como en los
Estados Unidos incluyendo en sus letras nombres de notables traficantes como: “Caro

Quintero, Amado Carrillo, Arellano Felix” (Valenzuela 283). Apoyados por el aumento

de la cobertura de los medios de comunicacion de masas. Asi mismo, Valenzuela aborda
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antropoldgicamente el modo de vida de un grupo de narcotraficantes colombianos,
identificando el mundo del narcotrafico como un “escenario de incertidumbre”, y plantea
la existencia de una “narco cultura definida por los codigos de conducta, estilos de vida 'y
formas de relacion de quienes participan en el narco mundo.” (Valenzuela 283).

De esta forma, los narcotraficantes y los “carteles del narcotrafico” ya no s6lo son
actores principales de peliculas, telenovelas, libros y demés medios de comunicacion
masiva, sino que empiezan a ser actores sociales. Como sefiala Valenzuela:

Las representaciones sobre el narcotrafico recreadas en los narcocorridos
no solo sirven para darles sentido a una serie de elementos que la gente
conoce 0 intuye, sino que participan en la produccion de préacticas
cotidianas desde las cuales la gente aprende a vivir con ese mundo.
(Valenzuela 325)

Estas representaciones permiten comprender las formas en que el narco mundo
irrumpe en las sociedades y el modo en que la sociedad asimila la presencia cotidiana de
estos nuevos actores culturales, que se interponen a los intereses de las culturas oficiales.
Aqui toma importancia el concepto de frentes culturales y segin Jorge Gonzélez “los
frentes culturales pueden ser entendidos como espacios sociales y entrecruces de
interacciones en las que se lucha por el monopolio legitimo de la construccion y
reinterpretacion semidtica” (Gonzalez, 84). En este sentido, al proponer que el narco-
mundo puede ser entendido como un frente cultural, se ubica la discusion en un proceso
social basico: la legitimacion de sus cddigos morales, sociales y econdmicos. Y mas
adelante, afiade:

De antemano se deben reconocer las implicaciones de hablar de la
posibilidad de un proceso de legitimacion de las actividades ilegales de los
narcotraficantes, sin embargo, a pesar de las susceptibilidades que

pudieran resultar lastimadas, es un hecho que su sélido desarrollo
economico, y su creciente apropiacion de los mercados internacionales, no
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seria posible si grandes sectores sociales no comulgaran con su proyecto.
(Gonzélez 70)

La legitimacion, como nos recuerda Gonzalez, “se consigue cuando un grupo de
actores sociales tiene los medios para hacer prevalecer su definicién de la realidad y
hacer adoptar una vision del mundo como la mas correcta” (Gonzalez 70) Yy basta
detenerse en los afanes de agradecimiento que identifica a ciertos sectores sociales con
importantes narcotraficantes.

A partir de los 80 este nuevo tipo de corrido gana gran aceptacion entre la
comunidad. Sus teméticas ensalzan al bandido social, celebran enfrentamientos con
agentes federales, venganzas, ejecuciones y admiran como el narco evade a las
autoridades cuando intenta pasar la sustancia contrabandeada. Este género renovo su
impulso con la figura de Chalino Sanchez, un joven compositor y cantante residente en
Los Angeles cuyo trabajo fundd la base para la difusion de los narcocorridos mas
importantes. Por eso es primordial notar que los narcos-corridos, aunque son de origen
mexicano en sus inicios, tienen su mayor audiencia en los Angeles y en otras
comunidades mexicanas en los Estados Unidos. Su acento sinaloense y su forma de
identificarse con su region promovieron gue toda una generacion de jovenes lo siguiera,
tanto imitando su musica como su forma de vestir y comportarse. Luis Astorga en
Mitologia del Narcotraficante en México lo ilustra con detalles:

Esta generacion de jovenes habitualmente escuchaba diferentes tipos de masica
relacionadas con el “Hip-Hop” y “Rap” lo que le resultd facil unificar los diferentes
ritmos que eran propios de la gente comdn y trabajadora que veia en este tipo de masica

que alguien los tiene presente. (Astorga 37).
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Mas alla del éxito de estas peliculas y canciones de la frontera, se observa que el
narcocorrido influye en el comportamiento de la poblacion en base a estos productos.
Aumenta un sentimiento negativo y cierta resistencia a todo aquello que se ha visto como
simbolo de dominacion proveniente del norteamericano, ya sea desde las industrias, las
autoridades de migracién o el conjunto de valores culturales que caracterizan a la
sociedad americana. Pero a la vez hay un sofiado deseo de adquirir los recursos
materiales que representan a esa sociedad. Por primera vez, la historia del cultivo de
drogas en esta region se integra a patrones culturales por el hecho que se crea la idea en
la mentalidad de las comunidades rurales de que el trafico es el recurso primario de
subsistencia, trayendo como consecuencia un alejamiento de la dependencia
manufacturera y una efectiva movilidad social.

Musicalmente, el narcocorrido adopta las mismas formas que el corrido
tradicional. También la forma de narrar la historia y una linea antagdnica hacia las
autoridades norteamericanas, con una resolucion tragica. La gente que compra estos
discos es pobre, y lucha bajo un sistema que la ha mantenido marginada. Los
narcotraficantes que vencen al sistema son vistos como héroes culturales.

A partir de que la banda “Los Tigres del Norte” tocd por primera vez
Contrabando y Traicion (1976) el género del narcocorrido ha sido tan popular como
polémico. Estas canciones, basadas en su mayoria en historias reales de narcotraficantes,
han sido prohibidas en varios estados mexicanos por enaltecer el trafico de narcoticos, el
crimen y la violencia. Asi, ha preparado el terreno para que estas historias de narcotrafico
sean representadas vividamente e integradas en el ya famoso cine de frontera. El

narcocorrido y la pelicula se llaman Contrabando y Traicion, mas conocidos
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popularmente como Camelia La Tejana, después vendrian secuelas como Mataron a
Camelia la Texana (Arturo Martinez 1978) y El Hijo de Camelia la Tejana (Victor
Martinez 1988). Ademaés de otra serie de peliculas de mujeres bravas que comenzaron
con Lola la trailera (Raul Fernandez 1985).

Contrabando y Traicion narra la historia de Emilio Varela y Camelia la tejana:

Salieron de San Isidro
Procedentes de Tijuana
Traian las llantas del coche
Repletas con mariguana

Eran Emilio Varela y Camelia la tejana
Pasaron por San Clemente

Los paro la inmigracion

Les pidi6 sus documentos

Les dijo... De donde son?

Ella era de San Antonio

Una hembra de corazén.®

La historia de una mujer que por amor acompafia a otro narco a transportar
marihuana a California, ahi él le dice que se tienen que separar porque €l ya tiene otro
amor. Ella con el corazén roto lo mata. Los siguientes corridos narran la historia de
como la banda de Emilio Varela persigue a Camelia por el dinero de la droga, la
encuentran y la matan:

Ya Encontraron A Camelia

Yo conoci bien a Emilio
al que Camelia matara
en un callejon oscuro
sin que se supiera nada
pero los contrabandistas
es0s no perdonan nada

La banda la perseguia


http://www.imdb.com/title/tt0333886/
http://www.imdb.com/title/tt0333886/
http://www.imdb.com/title/tt0333886/

en la unién americana
también mandaron su gente
a buscarla hasta Tijuana
solo Dios podria salvar

a Camelia, la Texana

Una amiga de ella dijo
"sefiores yo no se nada
pero dicen que la vieron
cercas de Guadalajara
mentando a Emilio Varela

y dicen que hasta lloraba".’

“El hijo de Camelia es la venganza del hijo contra los asesinos de su madre:

En un carro color negro
con placas de cuidad Juarez
se ve con mucho misterio
al transitar por las calles

el carro y quien lo maneja
su origen nadie lo sabe

Su indumentaria es sencilla
usa chamarra y mezclilla

una mascada en el cuello
botas cowboy y tejana

su aspecto de hombre valiente
se refleja en su mirada

La banda estaba confiada
repartiendo yerba mala
como a las seis de la tarde
nadie se lo imaginaba

que ya el hijo de Camelia
por venganza los buscaba.?

En este corrido hay varios puntos que sefialar, lo cual van con la l6gica del sentido
del héroe del narcocorrido. Primero, en el seccion anterior de este capitulo vemos como
el nombre del protagonista es importante en los corridos de la Revolucion, pero en este

corrido hay un deliberado esfuerzo de esconder, por lo menos al principio, la identidad



del protagonista. Pasa a ser secundario el hecho de inmortalizar el nombre del honrado
por la légica razon de que se desenvuelve dentro de un ambiente de ilegalidad. Segundo,
esta la descripcion de algunos simbolos que identifican al narco en las peliculas de este
género, como son la mencién del vehiculo y la indumentaria. En la pelicula El hijo de
Camelia se hace énfasis en enfocar la figura de Emilio (Sergio Goiri) en una toma que
recorre desde las botas hasta el sombrero. Lo mismo sucede con Roberto Quintana
(Ramiro Sierra) en la pelicula El As del Contrabando (Lourdes Alvarez, 2003) cuando
por primera vez se introduce el personaje en escena es a través de ese recorrido corporal
como elemento subliminal caracteristico de este tipo de personaje. Asi, sucede 1o mismo
con Ventura (Ramiro Sierra) en De Michoacan a Tijuana (Oscar Gonzalez, 2001) se
aprecia un notado enfoque en su vestido, y siempre empieza el recorrido con las botas
para terminar con el sombrero. Es decir, la figura del personaje protagdnico se esta
convirtiendo cada vez més en un paradigma que enfatiza la vida suntuosa y placentera del
protagonista y se aleja de ser elemento de identificacion de la comunidad pobre con la
cual se identifica, propuesto en el capitulo uno, anteriormente.

Pero la serie de peliculas de este tipo que mas fama tomaron por su accion tipo
“Western” y que dieron inicio a esa nueva generacion de peliculas fronterizas de accion,
fue la que naci6 de los narcocorridos compuestos y luego actuados por los mismos Tigres
del Norte en La Banda del Carro Rojo (Rubén Galindo 1978), El Regreso del Carro Rojo
(Luisa Peluffo 1984) y La Camioneta Gris (José Luis Urquieta 1989); actuada por los
hermanos Mario y Fernando Almada.

“La Banda del Carro Rojo”
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El carro ya se paro

ya esta cayendo la tarde

y a mi me late teniente

que va a sudar pa llevarme.

Mira rojo no le busques

te voy a soltar las manos
pero me dices tu nombre

y a donde iba el contrabando.

Ya me arrancaron las plantas
y me amarraron las manos

y con tantas calentadas

el nombre se me ha olvidado.®

La historia de 2 hermanos, Rodrigo y Lino Quintana, a quienes por deudas, la
desesperacion los llevé a convertirse en narcotraficantes. Acompafiados por 2 amigos
mas, los cuatro formaron La Banda del Carro Rojo. Entre ellos surge una gran amistad,
pelearian y matarian por protegerse uno al otro. Llegando de un simple negocio de
narcotrafico a otros mas riesgosos. Otra vez, vemos como el asunto de ocultar el nombre
explicitamente es parte del mensaje. No se puede dar el nombre por cuestiones de
seguridad y declararse traeria como consecuencia la persecucion y la inminente muerte.

Luego, se produce la segunda parte de la serie, cantada y actuada por los mismos
Tigres del Norte. Es aqui en donde se empieza a ver un leve cambio en la historia original
que narra el corrido. La ficcion esta méas presente en la pelicula y en el mismo corrido,

desvirtuando el propdsito original por el cual se caracteriza el corrido:

El Regreso del Carro Rojo

Dicen que venian del sur
en un carro colorado
traian cien kilos de coca
iban con rumbo a Chicago
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asi lo dijo el soplén
que los habia denunciado

Ya habian pasado la aduana
la que esta en El Paso, Texas
pero en mero San Antonio

lo estaban esperando

eran los rinches de Texas
que comandan el condado

Una sirena lloraba

un emigrante gritaba

que detuvieran el carro
para que lo registraran

Y gue no se resistieran
porgue si no los mataban.™

En esta segunda historia Lino Quintana deja una carta para su hermano Pablo,
quien se encontraba en la carcel informandole que fue traicionado, su mision sera
encontrar el carro rojo y sacar la droga que Lino y su compafiero de negocios, Rodrigo,
intentaban llevar a Chicago, la mercancia era muy valiosa y la mafia trataba de quitarsela.

“La Camioneta Gris”

Una camioneta gris

con placas de california

la traian bien arreglada
Pedro Marquez y su novia
muchos dolares llevaban
para cambiarlos por droga

Traia llantas de carrera

con los rines bien cromados
motor grande y arreglado
Pedro se sentia seguro

no hay federal de caminos
gue me alcance te lo juro



Su destino era Acapulco
asi lo tenian planeando
disfrutar luna de miel y el
regreso aprovecharlo con
cien kilos de la fina que

en la gris habian clavado.**

Pedro era un joven rebelde, hijo del jefe de la policia que se dedicaba a perseguir
a narcotraficantes. Se enamora de Inés, quien es parte de una organizacion de
narcotraficantes. Seduce a Pedro y lo hace un drogadicto para poder usarlo en sus
negocios.

Por otro lado, es notorio mencionar que el titulo de “La Camioneta Gris” guarda
mucha relaciéon con “El Automdvil Gris” (Enrique Rosa, 1919): titulo del primer
largometraje filmado exactamente donde ocurrieron los hechos en México y la trama
cubria los mismos temas de persecucion y violencia.

Aunque la regla principal, tanto en el corrido tradicional como en el narcocorrido,
es narrar hechos reales, en este conjunto de corridos pareciO no importarle este
lineamiento e inventan las historias, para asi satisfacer a un publico que habia creado
expectativas sobre el desenlace de las primeras historias. Otro elemento es la evolucién
de sus personajes como una contraparte de los bandidos de las leyendas del tiempo del
Western norteamericano.

La relacion cultural entre quienes consumen esta industria, sus autores y
personajes, van mas alla de las letras de las melodias, es el espejo de la vida cotidiana de
la frontera. En sus relatos se encuentran varios elementos de la dindmica de esta area,

aparte del narcotrafico, esta este flujo constante en el escenario fronterizo al mencionar la

ruta que siguen los narcotraficantes, es en muchos casos los de la migracién. Un tipo de
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migracion que no sélo estard motivada unicamente por asuntos econémicos o politicos,
sino que la economia global y los progresos en los sistemas de comunicacion han
facilitado la difusion mundial de la cultura de masas.

Es importante destacar que, quienes patrocinan el género mantienen que los
artistas ponen musica a estas historias pero no las promueven. Otros indican que no todas
las letras estan vinculadas con el narcotréfico, sino que afrontan otros temas que otros
géneros ignoran.

Por otro lado, aquellos que lo critican, opinan que los narcocorridos inducen a los
jovenes a una vida dedicada al crimen, en lugar de otros valores morales y en algunos
estados nortefios han tratado de no darle paso a esta clase de corrido. Sin embargo, la

popularidad de este género sigue en aumento.
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Capitulo 3
Caracteristicas tematicas y formales del cine de narcos.

Aspectos generales del cine fronterizo

El cine desde su creacion ha desempefiado un papel importante en la vida
cotidiana de la frontera norte. En los afios treinta, cuando la comunicacion y los medios
de transporte eran todavia muy elementales, la distribucion y proyeccion de cine
mexicano fue una de las vias de contacto cultural de la frontera con el centro y sur del
pais. A través de las peliculas, se podia acceder a un México en todos los sentidos poco
cercano, a un México que era y no era México: un México fronterizo. Y, a la inversa, los
melodramas rancheros citadinos mostraban un México que a los habitantes de la franja
norte no dejaba de parecerles cinematografico. A pesar de la distancia geogréfica y
cultural, estos filmes fueron importantes tanto en la educacién sentimental como en la

forja de una identidad personal de los fronterizos, en cuanto a lo que Norma Iglesias
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Prieto en su libro Entre Yerba, polvo y plomo llamaria la constitucion de una “comunidad
imaginaria” (Iglesias 24). Concepto creado por el autor inglés Benedict Anderson, con el
que explica como el rapido desarrollo de las comunicaciones en Europa entre los siglos
XVII'y XV fue un factor clave para la generacion de la idea de nacion. El desarrollo de
la imprenta, el florecimiento de periddicos, gacetas y novelas tuvieron una gran
influencia en la desaparicion de las dinastias reales y las comunidades religiosas y en la

consolidacién de los Estados-nacién o "comunidades imaginarias de nacion."*?

El cine fronterizo constituye una respuesta, se quiere una complicacion a la
comunidad imaginada mexicana. Esta complicacién es patente en la trama genérica que
define el cine del narcotrafico: uno de los personajes principales siempre tiene que
marchar a la frontera por razones frecuentemente desconocidas. A esta marcha se hace
referencia en los dialogos o en los testimonios de otros que han vuelto y que narran la
realidad de la frontera. Y es que la frontera se convierte en destino de un viaje cuyas
motivaciones son secretas o difusas. En efecto, con el desarrollo y posterior boom del
western mexicano, la frontera cinematografica aparecio retratada como el pequefio y
sucio pueblo, asilo de todo tipo de maleantes que huyen de la justicia y se refugian en
este lugar de transito. Estaba claro que el cine fronterizo era aquél que hablaba de la
frontera o se desarrollaba total o parcialmente en este espacio, en la frontera. En palabras
de Norma Iglesias Prieto:

Aquél que de manera central hace referencia a un sujeto o personaje
fronterizo, independientemente del lugar donde se desarrolle la trama: el
que se caracteriza por hablar de la poblacion mexicana o de origen
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mexicano en Estados Unidos, el que se ha afirmado en un espacio de la
frontera aunque esto no sea evidente en la trama, y por ultimo, aquel cine
en que una parte importante de su argumento se refiere a la frontera o a
problemas de identidad nacional. (Iglesias 24)

La etiqueta de “cine fronterizo” hace alusion, pues, a un tipo de personaje, a una
forma de produccion, a la problemética de un espacio geopolitico concreto o a un dilema
de limites y confrontaciones entre un “nosotros” y un “los otros” (norteamericanos), que
no son siempre los Mismos y que se mueven y se reorganizan constantemente.

En la industria cinematografica mexicana, la frontera siempre ha sido el sitio
simbolico mas propicio a los excesos y la trasgresion, tanto teméatica como genérica. El
productor y realizador de este cine piensa en el pablico como en un simple consumidor
de su mercancia. Hasta el punto de que su temética no hace énfasis, como dijimos, en el
paradero exacto (en este caso, en cruzar la frontera), sino en el hecho de estar huido, en la
inestabilidad misma de la circulacion. Hace énfasis en la construccién misma de la
identidad desde un margen. Como dice Eduardo De la Vega Alfaro en su texto Micro
historia del cine en México:

Es un ejemplo muy rico de esta definicion posmoderna de cultura popular,
ya que su principal publico es el pueblo que lo asume, se lo apropia, lo
hace suyo; por esta razon logra, quizas sin proponérselo, reproducir y
recrear simbolos, emblemas y situaciones que son en si mismas cotidianas
y extraordinarias para quienes lo ven. (De la VVega 93)

Vamos a distinguir a continuacion dos vertientes genéricas del cine fronterizo: el
cine Lépero y el cine llamado “violento”.
Nos sefiala Emilio Garcia Riera en su Breve historia del cine mexicano que:

El cine Lépero “es el cine arrabalero, populachero y alburero de ficheras
encueradas y constantes “palabrotas”. Se sitia con frecuencia en la parte
mexicana de la frontera. El violento esta ubicado muchas veces en la zona

42



estadounidense de la frontera, poblada de narcotraficantes, agentes
judiciales, inmigrantes ilegales, camioneros y “polleros” que, para esa
época esas vertientes se cultivaron tanto que desde 1983 hasta 1988 se
firmaron un total de 95 peliculas Iéperas y 129 violentas. (Garcia 307)

Como se ve, el cine violento llevaba una cierta ventaja a principios de los
ochenta; tuvo por ejemplo gran éxito de taquilla Lola la Trailera (Raul Fernandez, 1983),
con Rosa Gloria Chagollan como conductora de camiones enfrentada en el norte al
trafico de narcoticos y a la prostitucion. Por ese tiempo, el rostro més frecuente del cine
mexicano era el de Mario Almada, actor especializado en papeles de rudo y de duro que
Ilegé a interpretar en seis afios 27 peliculas fronterizas violentas. Este cine, que solia
hacerse en dos idiomas, dado lo mucho que contaba con el mercado de los Estados
Unidos, provoco un crecimiento acelerado del cine fronterizo, una ampliacion de los
géneros desarrollados y la busqueda de nuevas formas de produccion y distribucion. Pero
el género que mas caracteriza a este tipo de cine es el de las aventuras de accion y
policiacas relacionadas con el narcotréfico. Apunta otra vez Garcia Riera que s6lo de
1980 a 1990 se realizaron, por lo menos, 43 peliculas sobre el tema:

Algunos ejemplos son: Emilio Varela vs. Camelia la tejana (1979), La mafia de la
frontera (1979), El contrabando de El Paso (1980), Gatilleros del Rio Bravo (1981),
Contacto chicano (1981), Asalto en Tijuana (1984), Lola la trailera (1983), Ases del
contrabando (1985), Contrabando y muerte (1985), A sangre y fuego (1988) y El fiscal
de hierro (1988); ademas de las aventuras de toda la descendencia de la famosa Camelia,
con el filme El hijo de Camelia la tejana (1989) (Garcia 307).

Hacia 1988 hubo un descenso en la produccién de estas peliculas. Este descenso
se produjo cuando, en el lado norte de la frontera, la ley Simpson-Rodino entr6 en vigor y
forzé el cierre de un gran nimero de salas mayoritariamente frecuentadas por mexicanos

y chicanos; facultados por la ley, los agentes de “la Migra” podian entrar en esas salas en
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busca de indocumentados. El siguiente texto, extraido de Wiki pedia, explica asi el
proceso:

Por medio de “The Immigration Reform and Control Act” (IRCA) de
1986, mas conocida como “Ley Simpson-Rodino”, se tratdé de crear esta
situacién a base de establecer un control de los empresarios y del empleo
que desalentara la presencia de los ilegales, y de regularizar la situacion de
los clandestinos residentes con fecha anterior a 1982. La IRCA contenia
tres tipos de medidas: sanciones a los empresarios que contrataran
ilegales, medidas de coercion (control de fronteras, control e inspeccion
interior, establecimiento de sistemas de expulsion) y regularizacion de un
importante contingente de ilegales.™

El cine fronterizo violento produjo, ante todo, dos peliculas muy famosas: El
trailer asesino (Alfredo Gurrola, 1985) y el filme de 1986 Maten al fugitivo, de Radl
Fernandez, que aludia al caso real del narcotraficante Caro Quintero, capturado por la
policia e interpretado por el actor Mario Almada. “Un afio después Antonio Aguilar fue
protagonista de la pelicula Lamberto Quintero (Mario Hernandez, 1987) y El Hijo de
Lamberto Quintero (Mario Herndndez, 1988)” (De la Vega 38).

Pese a que entre 1989-1992 se hicieron bastantes peliculas violentas, el cine de
ambiente fronterizo nortefio entr6 en declive hacia 1993, tras el éxito sin embargo de tres
cintas con braceros, mafiosos, drogadictos y policias producidas e interpretadas por el
popular grupo musical los Tigres del Norte y dirigidas por José Luis Urguieta: Tres veces
mojados (1989), con Mario Almada, La camioneta gris (1990) y Los tres gallos (1991).

Otros grupos musicales nortefios — sefialados por Raul Araisa y citados por De la
Vega en Microhistorias del cine en México — que protagonizaron peliculas importantes
fueron los siguientes:

Los Caminantes, Caminantes...si hay Caminos (1990), cinta del debutante
Rodolfo Lopez Real sobre trafico de drogas e ilegales en los Estados
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Unidos; el grupo Bronco, con una pelicula de accion titulada Broncos
(Urquieta, 1991); la Banda del Recodo, grupo de Mazatlan; Que me
entierran con la banda (Alfredo Crevenna, 1992) con Fernando Armada;

Los Temerarios y Grupo de Zacatecas; Suefio y Realidad... (De la Vega
37).

El fortalecimiento del género fronterizo se da justamente en el momento en que el
gobierno mexicano pone en marcha politicas culturales en pos de un cine de mayor
calidad. En la década de los afios setenta se potencia la representacion de la identidad
chicana como parte de una politica de refuerzo de la conciencia nacional. Asi lo ve De la
Vega, que apunta que estas politicas tendieron a una préctica estatalizacion del cine
nacional, curiosa 0 como minimo resefiable “en un pais no socialista” (De la Vega 39). A
pesar de que para esa época, en efecto, predominaba la produccion estatal sobre la
privada, este predominio no fue tan patente con este género, pues muchas empresas
cinematogréficas privadas habian descubierto la mina que se abria al otro lado de la
frontera, que permitia: “una mayor distribucion en salas de los Estados Unidos con sus
respectivas ganancias en délares y la produccion de peliculas en dicho territorio. Debido
a esto, el cine fronterizo se convierte en una indiscutible fuente de fortuna” (De la Vega
40).

El tema fronterizo serd percibido por el Estado como un espacio de gran interés
politico. Asimismo, las compafiias privadas vieron en él la posibilidad de obtener
ganancias netas y rapidas. La realizacion de peliculas del género fronterizo estaba acorde
con la politica cinematografica nacional, ya que la frontera norte era un tema mas que se
adaptaba a la moda genérica y de contenido, asi como también a las caracteristicas
materiales de la produccion. “Y es por los afios sesenta que se empiezan a perfilar

algunas compariias productoras y directores que vieron en el cine fronterizo un factor
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favorable” (De la Vega 41). Esta coyuntura favorable entre politicas de socializacion
estatales e interés privado fue, sin duda, lo que consigui6 estandarizar o formalizar este
tipo de producciones como género.

Este cine, a pesar de su baja calidad, es ampliamente aceptado por el publico por
ser un género que contribuye a la formacion de una cultura popular comun en la frontera
e incluso en otros lugares de México. El cine de frontera es un ejemplo, podemos decir,
de como los medios de comunicacion definen la cultura popular y la popularidad depende
no de su caracter intrinsecamente popular, sino de su aceptacion entre una masa social
que es el pueblo. Pero, ;como es esta audiencia?

Una de las maneras de radiografiarla es a través de la compafiia Operadora de
Teatro de México, que decide qué peliculas deben ser proyectadas y en qué teatros o salas
de cine de las diferentes regiones del pais. La distribucién resulta determinada por las
particularidades de cada pelicula en relacion a las caracteristicas y preferencias de un
publico determinado. De acuerdo a esos criterios de distribucion y programacién, el cine
fronterizo y el mexicano en general tiene una audiencia diferente de la que acude a ver
cine hollywoodiense u otro tipo de producciones. En general, hay una marcada
preferencia por el cine mexicano, y en particular por el cine de frontera, en un sector de la
audiencia de nivel socioeconémico y educativo mas bajo, mientras que los sujetos que
pertenecen a clases sociales mas elevadas prefieren peliculas norteamericanas y
extranjeras. Asi, Joanne Hershfield en Mexico’s Cinema: A century of film and
filmmakers explica:

La decisién de mirar o no peliculas de frontera estad estrechamente
relacionada con el estatus y la clase social. Asimismo, los resultados que
esos programadores publican indican que hay una gran preferencia por
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esta clase de cine por parte de una poblacion de origen inmigrante que ha
vivido en el oeste de los Estados Unidos por un corto periodo de tiempo y
cuyo estatus migratorio es ilegal. (Hershfield 63)

Para un amplio sector de este publico que vive en los Estados Unidos, este género
sirve como medio de conservar los lazos culturales con su México natal. Al hacer
preferencia por esta clase de cine esta poblacion de origen inmigrante crea una nueva
comunidad imaginada. Ahora bien, se produce el hecho de que este contacto “natural”
depende de unas producciones audiovisuales artificiales que crean, antes que reflejan, el
contenido de esta nostalgia. Hershfield define esta situacion planteando que se trata de
“una nostalgia autorreferencial” (Hershfield 63), y asegura que es una imagen de México
construida para el consumo de aquellos que precisan la certidumbre de una nacién. Pero
esta nacion “es ya una creacion transfronteriza de un mercado instalado en las practicas
del capitalismo global” (Hershfield 63). Y es que esta poblacion es ajena a los medios
que crearon estas comunidades imaginarias en el proceso de formacién de las naciones,
como la prensa durante el siglo XIX, y prosigue: “un gran porcentaje de la audiencia no
lee periddicos; escucha estaciones de radio y frecuenta las televisiones mexicanas y
norteamericanas que transmiten en espafiol” (Hershfield 63). Asi, el cine de frontera en
los teatros y la television ocupa un lugar central en su entretenimiento y en la
configuraciéon de nuevas vinculaciones con instancias que ya no estan reguladas por la
vida publica, sino por el consumo e interés privado.

En ocasiones, se podria decir que esta poblacion consumidora apenas tiene otra
posibilidad de recreo que la que la industria filmica le proporciona. Una industria que
produce con presupuestos bajos una cultura de usar y tirar. En este sentido, este cine se

esfuerza por renovar los personajes, temas, situaciones, estereotipos y actores para no
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aburrir a los espectadores y en muchas ocasiones la revancha. Pero mantiene a pesar de
ello ciertas constantes. Esta constancia produce un habito vinculado a un cierto placer de
la repeticion. La repeticion de temaéticas relacionadas con la droga y la migracion han
cautivado en los dltimos afios a la audiencia; se ha potenciado en este sentido una
tendencia a la identificacion con estas tematicas por el hecho de que constituian — o se
pretendia que constituyeran — la realidad misma de la frontera, la experiencia de sus
consumidores en muchos casos. Las peliculas reflejan este hecho en su trama. Ejemplo de
esta situacion en la que la realidad imita al arte es la trama que se desarrolla en la
anteriormente mencionada “El as del contrabando” (Lula Alvarez, 2003), cuando
Roberto Quintana recuerda las peripecias que tuvo que pasar al cruzar la frontera. Y es
que ese cruzar la frontera es algo que hay que volver a imaginar, y decide regresar de
nuevo hacia México. Piensa que hay que volver a vivir para limpiarlo de la memoria o
incluso para rememorarlo, para darle sentido definitivamente.

Las peliculas realizadas sobre la frontera norte de México, sus caracteristicas y la
importancia de sus efectos componen el denominado género cinematogréfico fronterizo.
En la trama de estas cintas se comparan las diferentes culturas y se exponen las
dificultades que deben ser superadas en un proceso de asimilacion. Aun cuando la
delimitacién geografica no sea la caracteristica central, la mayoria de las peliculas
fronterizas se desarrollan en las ciudades de la frontera, tanto en México como en Estados
Unidos. En general, hablar del género cinematografico fronterizo es hablar de un cine
para el fronterizo y no por el fronterizo. Este cine ha jugado un papel de gran
importancia en la definicion, identificacion y mitificacion de la frontera dentro de la

industria cultural.
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El cine de narcotraficantes

Una caracteristica notable de estas peliculas es su referencia a hechos reales, tanto
en sus escenas como en su contenido narrativo, refiriéndose a conversaciones y dialogos
de la vida real como forma de reivindicar las letras de los corridos adaptadas al personaje
que se glorifica. En la puesta en escena el mundo artificial no interviene como
herramienta importante en el éxito de las peliculas. Lo natural en las escenas y el lenguaje

es lo que predomina. Los directores enfatizan en autenticidades histdricas culturales mas
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gue un simple entretenimiento. Se ve en los distintos montajes de las escenas en donde se
detallan lo local como ingrediente original de la narracion para buscar més autenticidad y
dar a la futura audiencia una idea geografica mas exacta acerca de la historia desarrollada
el guion filmico. A diferencia del atuendo, la iluminacion y el maquillaje estan limitados
a una funcion especifica y de poco impacto en este cine. Solo se intensifican cuando se
trata de dirigir la atencion y la accion hacia ciertos objetos, siendo no tan determinantes
en el propdsito del filme. Sin embargo, el atuendo tiene una funcién clave en los
personajes; sus movimientos, el &nimo y gestos del personaje del narco van identificados
con la linea estilistica del vestuario. Que es lo mismo que distingue a las bandas
musicales de este género como ejemplo estético. Por eso, podria decirse que en este tipo
de cine existe un afan realista de las imagenes gracias al narcocorrido como elemento
narrativo de las escenas. Por eso es que en casi todas estas peliculas la introduccién del
elenco al principio y al final es animado por las letras de narcocorrido como una especie
de documental que va narrando las imagenes para llevar a la audiencia a la realidad del
escenario y el mensaje que la historia presenta. Si es que se quiere relacionar el
documental como narracién y ubicarlo dentro del cine narrativo.

Esta forma narrativa del narcocorrido en el cine es un intento de acercar al
narcotraficante como objeto filmico a su audiencia proponiendo una nota de
identificacion real y critica del personaje con su publico.

Un cine como el del narcocorrido es un cine con las caracteristicas propias que el
cine latinoamericano de vanguardia siempre ha tenido, como es el hecho de que al final
es un cine generado y compuesto por elementos unidos intimamente con la realidad

social. Se concretiza en las pantallas y desde esta se vuelve a la realidad aspirando
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transformarla. Pero, también, es el lenguaje poético de las letras del narcocorrido que
produce en los que narra una gran afinidad entre el publico, los personajes y la realidad
transformada como aquellas narraciones basadas en las gestas revolucionarias y del
folklore musical mexicano. Joanne Hershfield, en su texto Mexico's Cinema: A Century
of Film and Filmmakers propone que este tipo de cine es una constante en el nuevo cine
latinoamericano: “the poetic generates a creative energy which through cinema aspires to
modify the reality upon which it is projected (Hershfield 96).

Hay algunos casos de cine de traficantes en que las escenas, el montaje y el
colorido, que junto con el tipo de actor, son primordiales para el éxito total del filme.
Pero pierden el elemento cotidiano en su produccién. Sin embargo, cabe aclarar que caen
en la categoria de otro tipo de cine, o las producciones de “Hollywood” realizadas en
territorio Mexicano. Ejemplo de estas peliculas son las que componen la “Trilogia del
Mariachi” dirigidas por Robert Rodriguez: “El Mariachi” (1993), “Desperado” (1995) y
“Once Upon a Time in México” (2003). Como veremos mas adelante, estas peliculas
traen un proposito diferente al original narcocorrido. Peliculas que denotan una calidad

productiva diferente al cine mexicano de narcos y tienen mucho mas éxito internacional.
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Hollywood y el personaje del narcotraficante

La industria audiovisual, a través de las diversas producciones culturales, tiene un
gran impacto sobre la sociedad y, por tanto, sobre la construccion de identidades. Pero a
ese innegable impacto debe sumarse la manifiesta influencia de Hollywood sobre las
cinematografias latinoamericanas (como sobre las del resto del mundo). En este
imaginario cinematografico global, la temética del narcotréfico es una de las mas

solidamente afianzadas. Analizaremos en este capitulo algunas de las peliculas mas
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populares pertenecientes a esta tematica. Un rasgo principal de la misma es la constante
presencia de la violencia y la traicion como formas de legitimacion del poder. Los
mensajes presentados en este tipo de cine pueden servirnos para explicitar las
representaciones generadas por las industrias culturales de estos y otros problemas
existentes en la sociedad.

Estas representaciones son testimonio directo del impacto del narco mundo en lo
cultural, y conforman un vehiculo de expresion de las tensiones provocadas por el
narcotrafico en el seno del cuerpo social. Se conforma una narco cultura, un lugar donde
se muestra la lucha del narco por su legitimacién social, su caracter de modelo de
conducta ante una determinada situacion econémica.

La industria del cine, a través de sus circuitos de distribucién, conforma una red
por la que circulan los bienes culturales, como explica Garcia Canclini plantea que estos
bienes culturales “tienen un papel importante en la construccion de subjetividades,
demandas y expectativas de los actores sociales” (Garcia 163) y, al mismo tiempo,
constituyen recursos de comunicacion y participacion de los ciudadanos-consumidores.
En este sentido, Garcia Canclini prefiere hablar de industrias culturales, y no de medios
de comunicacion de masas:

Aunque no hace mucho las industrias culturales se asumian como
mecanismos de control social, responsables de la pérdida del potencial
revolucionario de las masas obreras, en la actualidad se caracterizan como
aquellas actividades culturales que, a partir de una creacion individual o
colectiva, sin una significacion inmediatamente utilitaria, obtienen sus
productos a traves de procesos de produccion de la gran industria. (Garcia
159)

Sin duda, el narcotrafico es un tema que vende. A través de su tratamiento en los

medios de comunicacién, es convertido en un espectaculo: tiroteos, mafias, ajustes de
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cuentas, tiros de gracia, guerras entre carteles o capturas de sospechosos conforman una
constante evocacion que obtiene en las ventas la respuesta esperada. Las peliculas de este
género no tardan en convertirse en clésicas, bien posean una estructura mas simple (el
esquema buenos contra malos), bien traten de introducir novedades en esa vision. En
ambos casos, muchas de ellas son producidas mediante presupuestos moderados, ya que
la inversion estd asegurada por la existencia estable de un publico dispuesto a
consumirlas.

De esta influencia se derivan dos consecuencias principales. Por un lado la
apropiacion, por parte del pablico, de una abigarrada mezcla de representaciones. Por
otro, la difusion de unos personajes y arquetipos que si inicialmente surgen de unos
pardmetros geogréaficos, socioecondmicos y culturales muy concretos, pasaran ahora a ser
difundidos mucho mas alla de su &mbito original. Una vision critica de este problema de
difusion es la ofrecida por Carlos Monsivais en una entrevista realizada por D. Thelen en
Journal of American Issues. En aquella entrevista, Monsivais reflexiona sobre la figura
del narcotraficante en su representaciéon en los narcocorridos. Para Monsivais, el narco
toma buena parte de sus elementos constituyentes de la mitologia del western clasico
hollywoodiense:

The narcos tried to be nortefios in a sense new in Mexico, one that didn’t
exist before the 1960’s, nortefios like John Wayne or the Marlboro Man or
Clint Eastwood, or a Vietnam veteran turned FBI man...It may not be
conscious, but the narcos’ walk, their outfits, their idea of a he-man the
obsession with guns- all come from American western movies. John
Wayne and his gun. And the narco is a he-man with a lot of guns. (Thelen
613)

Aunque la influencia del cine estadounidense es patente, no debe olvidarse que,

como hemos visto en la seccidn anterior, dedicada a la historia del corrido, las armas han
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estado presentes desde el principio en el género. Pero la influencia del cine de Hollywood
no se reduce al western, como veremos a continuacion. En las paginas siguientes haremos
un recorrido por la tematica de las mafias en el cine reciente de Hollywood, destacando
aquellos aspectos principales del género visibles en el subgénero que estamos estudiando.
Una de las peliculas de Hollywood mas destacadas de las Gltimas décadas que
sefialan el narcotrafico como cuestion de fondo es, sin duda alguna, Goodfellas (Martin
Scorsese, 1990). Ademas de mostrar el mundo de la mafia, centrandose sobre todo en su
concepcion de la traicion, Goodfellas pone en evidencia la forma en que el despliegue de
poder y riqueza es el principal indice de prestigio social para este grupo. Poder y riqueza
que deben hallar una expresion a través de signos que al igual que en las peliculas del
narco corrido se expresan mediante el derroche, codigos y leyes internas y particulares
caracteristicos de este tipo de oficio, como se ha comentado en otra parte de este trabajo.
Scarface (Brian de Palma, 1983) fue traducida para el mercado hispanohablante
como El precio del poder, un titulo que resume con precision el principal problema que
trata el film; el precio que Tony Montana, tras una trayectoria ascendente de delitos y
crimenes relacionados con el narcotréafico, debe pagar por sus desmesuradas ansias de
poder, fama y riqueza. El precio del poder es finalmente la muerte, que supone por otra
parte el punto de partida para la glorificacion del personaje por su entorno social. El
origen humilde de Tony Montana es un elemento tematico primordial en los guiones de
las peliculas del narcocorrido. Se trata de fendmenos visibles en el subgénero que
estudiamos, como vemos en films tales como La Cruz de Mariguana (Pedro Galindo,
2002), La camioneta gris (José Luis Urguieta, 1990) o De Michoacan a Tijuana (Oscar

Gonzélez, 2001).
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En esta ultima pelicula, “De Michoacan a Tijuana”, se presentan dos
narcocorridos en donde las letras ofrecen una premonicion relacionada al poder y la
muerte, en donde el protagonista adelanta su final y por tanto, preparando a su audiencia
para su eventual glorificacion dentro de su comunidad:

“De Michoacan a Tijuana”

Los hombres que ahora trafican
el polvo y la hierba verde

no le temen a las leyes

porque saben lo que tienen
cargan sus cuernos de chivo

y escuadras que los defienden.

A todos los michoacanos

yo les canto este corrido
primos hermanos y amigos
siempre estan bien decididos
listos para defenderse

de todos sus enemigos.**

“Un dia me voy a morir”

Siempre han querido matarme
los rinches del otro lado
tomarse lo del carro rojo

ya me estaban esperando

pero gracias a mis armas

aqui yo lo estoy contando

Ya trdiganme la otra carga
La voy a estar esperando
pero mientras la preparan
voy a echarles un vistazo
a todos mis familiares

del Estado de Durango."

No quiere decir, que en este proceso de budsqueda de glorificacion del traficante
presente en las letras de ambos narcocorridos, se intente crear en la audiencia que

consume el narcocorrido una cultura subversiva. Simplemente, el género glorifica la



violencia y la narco cultura misma, dando aprobacion sobrentendida a los que optan por
este estilo de vida. Los narcotraficantes parecen héroes quienes han tenido éxito en sus
propias representaciones porque, como esta explicitamente expresado en las letras, han
creado su espacio fuera del dominio del discurso dominante. Ademas de evidenciar la
falta de leyes en esta zona fronteriza, el narcocorridista es considerado por la comunidad
que lo escucha como un intelectual orgéanico y el narcotraficante, como se dijo en el
capitulo 1, en un lider de la comunidad que entiende los problemas de la region fronteriza
en su lucha por salir de la pobreza.

Traffic (Steven Soderbergh, 2002), nos ofrece un tratamiento contemporaneo del
problema del narcotrafico desde el otro lado de la frontera, el del consumidor del
producto. Traffic trataba precisamente de recoger, mediante varias historias, la realidad
maltiple del problema de las drogas: la produccién, el consumo, la distribucion, la lucha
policial, etc. Esta multiplicidad se hace patente en la simultaneidad de la accion en varios
espacios geograficos distintos: la labor de la policia antidroga en la frontera norte de
México (Juarez y Tijuana, principalmente), la adiccion a la droga de una adolescente en
Washington DC. La pelicula de Soderbergh esta tefiida de moralismo al ofrecer una
supuesta salida al problema a través de un —voluntarista- cambio radical en la ética social.
Al mismo tiempo, termina reproduciendo multiples estereotipos (el empresario chicano
de apariencia honesta que ayuda a su comunidad, frente al chicano que debe su riqueza a
la introduccion ilegal de drogas y al lavado de dinero). Si comparamos Traffic con una
pelicula de narcocorrido podriamos decir que, el moralismo de Traffic puede deberse a la
incomprension de las causas materiales de la produccion de la droga: la pobreza en los

lugares de produccidn. No basta con cambios éticos, con buenas intenciones y conductas.
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La filmografia de Robert Rodriguez es uno de los capitulos mas interesantes en el
estudio de la relacién, interpenetracion y mutua influencia entre Hollywood y el cine de
narcocorridos. A través de la trilogia compuesta por EI Mariachi (1993), Desperado
(1995) y Once upon a time in México (2003). EI Mariachi puede considerarse, tanto por
cuestiones técnicas, de produccién como tematicas, una pelicula todavia muy préxima al
cine de narcocorridos.

Las tres peliculas cuestionan las instituciones y celebran la violencia. Sin
embargo, esta es estilizada cada vez méas en cada pelicula, a través de una sofisticada
puesta en escena, muestra de la progresiva introduccion de Rodriguez en el cddigo
institucional hollywoodiense. La identificacion de la comunidad con el personaje del
narco ya no es posible: este ha sido transformado en una figura mas de la enorme
industria del entretenimiento global que es Hollywood.

Eso es visible sobre todo en la segunda y tercera partes de la trilogia. Si bien
comenzaron planteandose como un remake del film original, con las posibilidades
abiertas por un mayor presupuesto, estas mismas posibilidades terminaron transformando
el remake en un verdadero reciclaje de personajes, lugares y acciones. Sin embargo, aun
quedaban restos que indican la relacién con el cine mexicano. En Once upon a time in
México asistimos al retorno de algunos personajes que habian sido asesinados en la cinta
anterior. En realidad, Rodriguez esta reproduciendo un artificio presente en la trilogia de
“Camelia la Tejana”: Contrabando y Traicion (1975), Mataron a Camelia la Tejana
(Arturo Martinez, 1978), Emilio Varela vs. Camelia la Tejana (Rafael Portillo, 1980).
Podrian citarse muchos otros ejemplos, pero basten estos por el momento para sefialar

simplemente la importancia del impacto de la industria cinematogréfica estadounidense.
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La influencia de Hollywood se deja notar en dos direcciones dentro del propio
género. En primer lugar, en la conformacion parcial de los rasgos del cine de
narcocorridos. En segundo lugar, su capacidad de asimilacion de una temaética concreta
(origen pobre, hacer riquezas y en su mayoria la muerte) y su re decodificacion, mediante
la vuelta a sus origenes simbdlicos de acuerdo a las pautas del espectaculo México
fronterizo.

El cine del narcocorrido, al ser representacion de este tipo de corrido, representa
una ideologia en contra de la cultura fronteriza y a la vez, demuestran que hay una
alternativa a la norma dominante. Asi, el narcocorrido actlia en contra de los elementos
dominantes de la sociedad, pero a la vez, se nota una imitacion de lo hegemonico para

crear un espacio social paralelo, marginado, pero poderoso.

Capitulo 4
La figura del narcotraficante
Caracterizacion comparativa del narcotraficante respecto a otras figuras: el bandolero, el

gaucho y el pachuco.

El bandolero social
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El rasgo esencial de los bandoleros sociales es el impacto en lo colectivo de su
desafio al orden, y que los distingue de la aventura individual del simple delincuente.
Siguiendo a Eric J. Hobsbawm, el caracter social del bandido se manifiesta en los lazos
de solidaridad establecidos entre el mismo y las comunidades campesinas de donde
proviene, y “en las que se refugia y a las que ayuda en forma material o simbdlica” (200).
La existencia de estos lazos permite interpretar el fendmeno del bandido como “una
expresion contestataria de tales poblaciones, compuestas por campesinos y trabajadores
(agricultores o pastores) que sufren diversas formas de opresion por parte de los
terratenientes u otros sectores o centros de poder” (201). No se trata, por supuesto, de un
fendmeno universal: adquirird unas u otras dimensiones o sentidos de acuerdo a las
concretas circunstancias histéricas, econémicas y sociales del entorno del bandolero.
Ademas, Hobsbawm sefala:

Una regularidad significativa es que en su origen, “el buen bandido” es
generalmente un joven campesino empujado fuera de la ley por una
injusticia o perseguido por algln acto que las costumbres de su medio no
consideran verdadero delito (por ejemplo duelistas, desertores,
contrabandistas. (201)

Es decir, el origen de la actividad del bandolero se sustenta en el propio
desplazamiento social al que ha sido sometido. El no ha elegido ese camino, sino que ha
sido empujado a este por unas circunstancias ajenas a su voluntad. Roberto Quintana en
“El As del Contrabando” fue campesino pobre que tenia esta idea preconcebida mucho
antes de tomar la decisidn de emigrar para convertirse en narco. También, el personaje de
Eleazar Garcia en “Sinaloa tierra de hombres” (Christian Gonzales, 1994) es un

campesino muy pobre quien vive en una zona de frecuente transacciones de drogas y al

final termina con mucho dinero que pertenecia a dos bandas que se peleaban por dicha
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mercancia. Durante el desarrollo de la pelicula se busca una identificacion del publico
con este personaje al presentarlo haciendo trabajos forzados relativos al campo y en un
vehiculo muy viejo que a veces funcionaba y otras, no. Este planteamiento permite
seguir considerando “bueno” al bandido, en la medida en que es posible seguir creyendo
en una inocencia original del bandido. Por otra parte, esa percepcion contribuye a
ahondar en el debilitamiento de las fronteras entre legalidad e ilegalidad de las que
hablamos en nuestra introduccion. El lugar del bandolero se convierte, en cierta manera,
en un cierto espacio utopico, en el sentido de que es desde ese no lugar social desde el
que puede revelarse el caracter injusto de las relaciones sociales.

Hobsbawm describird algunos rasgos basicos que distinguen los arquetipos del
bandido bueno y malo. Aqui explica que el bandido bueno es injustamente perseguido
por la sociedad como una forma de glorificacion. Sin embargo, el bandido malo no
parece adquirir ningun tipo de protagonismo en sus escritos por considerar que para la
gente comun el bandido malo es aquel que se dedica a otros tipos de delitos, 0 mas
especificamente no relacionados a las actividades campestres (Hobsbawm 201).

El caso del narcotraficante es distinto. Este posee una sola linea de actuacion. De
alguna manera, no hay eleccién posible. EI mundo del narcotréfico impone sus propias
leyes, unas leyes que no muestran ninguna piedad por la vida. Ejemplo de ello es De
Michoacén a Tijuana (Oscar Gonzales, 2001) la cual posee como cancion principal el
corrido” Un dia me voy a morir” de “Eutacio Aguilar Pérez”, sentando este
planteamiento desde el principio como mensaje de la trama, y ciertas expresiones
dirigidas entre los dos grandes jefes de carteles, entre Ventura (Ramiro Cierra) y

Camacho (Eleazar Garcia) al final, en el desenlace de la pelicula: -jYa déjate de
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palabrerias y vamos a matarnos de una vez! Valenzuela sefiala en referencia a este
aspecto la importancia estructural del asesinato y la muerte en las tramas de los films que
tratamos. La traicion y la desobediencia son resueltas siempre con la muerte de aquel que
ha incurrido en tales conductas. Aquellos asesinatos quedan siempre impunes: no son
sino la aplicacion de la ley natural del narcotréfico. Cuando, en La Durango Blindada
(Amara Martinez, 2004) vemos al narcotraficante Regino (Eleazar Garcia) primero, mata
a su antiguo jefe indefenso y de rodillas para ocupar su posicién y luego, al final, mata en
la misma posicion al comandante de la policia (Rafael Goiri) quien a la vez era el padre
de su prometida y ella estuvo presente. Para explicar por si mismo el acto impune del
traficante Regino, de pedirle a yessenia (Claudia Pichardo) la hija del comandante
asesinado que decida si todavia quiere casarse con €él. Valenzuela sefiala, por otra parte,
como “la mezcla de impunidad, armas de fuego y la sensacion de poder que los
acompafia, genera contextos de trasgresion inadmisibles™ (260).
Sin embargo, segun Hobsbawm, esta violencia es compensada por las
posibilidades utopicas abiertas por el bandido:
[El bandido bueno] es el jinete libre y rebelde, perseguido injustamente
por la autoridad, que desafia el orden y amenaza la propiedad de los ricos:
el que mantiene “la espalda erguida” pues no se doblega ante los
opresores, vengando los abusos de los orgullosos funcionarios de la ley. El
posee los valores tradicionales del coraje y la generosidad, las destrezas
para dominar el medio natural, encarna el ideal de vida de los pobres y
oprimidos del campo. Hace lo que los demés ansian y quizas no se atreven
a hacer. Son precisamente los rasgos del héroe campesino de todos los
tiempos, el “bandido bueno”. (Hobsbawm 7)
Estos rasgos tambien aparecen frecuentemente en el narco. Este se sitla en una

posicion social que, aunque ajena a la legalidad, es percibida por la comunidad como un

modelo, una posibilidad a seguir. Tales caracteristicas prevalecen en otros narcos o
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bandidos oriundos de otras areas geograficas, ya sea el narcotraficante de Medellin, o el
bandido gaucho de las Pampas. Cuyos rasgos pueden iluminar algunas cuestiones

relativas al personaje del narco a través de la comparacion entre ambas representaciones.

El gaucho

La personalidad del gaucho muestra otros aspectos negativos que son
caracteristicos del narco traficante. Segin Sarmiento, al ser barbaro es un individuo cruel,
cambiante, que pasa de la indiferencia a la ira, y que en lugar de reflexionar se deja guiar
por sus instintos. Sigue ciegamente a sus jefes, sin pensar. Es victima de los caudillos.
Estos a su vez son los jefes barbaros, bestiales y egoistas que dirigen el grupo: “Ponen
sus cualidades béarbaras al servicio de sus propios intereses. Son destructivos para la
patria. Es imposible construir una sociedad moderna con individuos barbaros” (93). El
narcotraficante puede ser también considerado como un seudo caudillo dentro de su
comunidad. Trata, por ejemplo, de establecer sus propias reglas al margen de la legalidad
estatal. Si Sarmiento consideraba imposible establecer una sociedad moderna con
individuos béarbaros, el mundo de los narcos se ofrece asimismo como espacio
contrapuesto a la l6gica del estado moderno. Tomando, a la vez, ciertas caracteristicas de
un héroe romantico en su afan de ser seguido por la sociedad y es aceptado con cierto

carisma.



Para Sarmiento, las cualidades mas positivas del gaucho son “su inteligencia
natural en el ejercicio de los trabajos rurales, la gran fe en su propio valor” (Sarmiento
63), coincidiendo con lo anteriormente citado por Hobsbawm cuando ilustra las destrezas
para dominar el medio natural, el coraje y generosidad del bandido.

Hay otros mecanismos, esta vez de orden simbdlico, que aproximan a las figuras
del narco con su entorno geografico fronterizo y el gaucho. Segin Sarmiento, el gaucho
tiene que adaptarse a la dura vida de la Pampa, por lo que sufre una transformacion tanto
fisica como emocional:

En llanuras tan dilatadas, en donde las sendas y caminos se cruzan en
todas las direcciones, y los campos en que pacen o transitan las bestias son
abiertos, es preciso saber seguir las huellas de un animal, y distinguirlas de
entre mil, conocer si va despacio o ligero, suelto o tirado, cargado o vacio:
esta es una ciencia casera y popular. (Sarmiento 11)

Para sobrevivir, el gaucho tiene que aprender de los animales, lo que significa una
vuelta a cierto estado salvaje. Las inmensas distancias entre las comunidades de la
Pampa y las duras condiciones de la vida rural, no deja de insistir Sarmiento, son la causa
del fracaso del sistema politico y educativo y conducen efectivamente a la barbarie. Esta
vuelta al estado salvaje es caracterizada en el desenlace de una gran cantidad de peliculas
de narcos. En “El as del contrabando” (Lulu Alvarez, 2003) Quintana, el protagonista,
que vive en buenas condiciones econdémicas en Estados Unidos decide volver a su estado
salvaje cuando regresa a México para volver a las actividades rurales.

Por otra parte, simbdlicamente, en el narco bandido también se da una
identificacion con los animales y la naturaleza, a través de analogias frecuentes con

algunos animales domeésticos: el gallo, por ejemplo, suele aparecer como ejemplo de

violencia y coraje. Helena Simonett apoya esta idea. Para Simonett, los animales
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funcionan como metéforas. El gallo viene a simbolizar al personaje que lucha, alguien
que, una vez se presenta el peligro, no se inmuta sino que, al contrario, se muestra
valiente y agresivo frente a la amenaza, “y con mayor razon”-prosigue Simonett-“si ya es
un gallo jugado, con experiencia en las lides del narcotrafico” (Simonett 8). También,
utilizan animales para definir drogas: El “gallo” es el nombre que recibe la marihuana,
mientras “perico” (cocaina) y “chiva” (heroina). Por eso pueden verse alegorias que
muestran la concordancia entre animales domésticos y narcotrafico en numerosas
peliculas del género, desde las propias letras de los corridos: “Me llevaron a la carcel /
Pero luego me soltaron / Me investigaron de todo / Nada me comprobaron / No me les
puse nervioso / Porque soy gallo jugado (Los Leones del Norte: Narco de Sinaloa). Estas
estrofas expresan el mismo lenguaje del jefe de una banda peligrosa de narcos EIl Bronco
(Agustin Bernal) en “Sinaloa, Tierra de Hombres” (Christian Gonzélez, 1994) al
expresar que a él nadie lo engafia y se sale con la suya (cuando un campesino huye con
su dinero) -“jA mi nadie me hace buey! -jyo soy un gallo probao! O por ejemplo, el
siguiente corrido: “Eran tres gallos jugados/Que les gustaba pasear/Eran hombres del
momento/No les gustaba esperar.”16

El gaucho que Sarmiento describié como malo tiene caracteristicas similares a las
del narcotraficante en México. Son las caracteristicas que hemos descrito a través de la
categoria de ‘bandido social’ de Hobsbawm. Ambos son perseguidos por la justicia
durante largo tiempo; sus sobrenombres y alias son temidos, y en ese temor hay mas
respeto que odio. Como cantan los Tigres del Norte: “Soy el jefe de jefes, sefiores/ Me
respetan a todos niveles”.*” El gaucho malo es un personaje misterioso que roba caballos.

Esa es la actividad que constituye su profesion. En El as de la Mafia (Lult Alvarez,
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2003) vemos como el personaje de Quintana cumple esa vuelta a la barbarie de la que
habl6 Sarmiento. Es ademas, una vuelta a un universo de valores feudal, cuando después
abandona sus negocios para retirarse al campo, a pesar de habérsele ofrecido mayor poder
econodmico Yy social. Pero este poder no le interesa, pues supone integrarse en el orden
social hegemonico. El narco no quiere escalar socialmente. Se ubica fuera de la dialéctica
de la modernidad. Lo mismo ocurre en De Michoacéan a Tijuana (Oscar Gonzélez, 2001).
Ahi el personaje principal promete hacer su ultima transaccion y volver al lugar de donde
vino, la tierra de sus origenes. En La Cruz de Mariguana (Pedro Galindo, 2002), el
bandido sabe que va a morir y vuelve a su pueblo natal para terminar alli sus dias:

Sobre mi tumba levanten

Una cruz de mariguana

No quiero llanto ni rezo

Tampoco tierra sagrada

Que me entierren en la sierra

Con leones de mi manada.*®

Una de las estrategias para la construccion de una identidad es la confrontacion

con otro, con lo diferente. Una tematica que, como sostiene José Manuel Valenzuela, es
también la esencia del narcocorrido:

Un puablico que no viaja, iletrado o lector dificultoso, no le encomienda a

las peliculas norteamericanas la escenificacion de sus experiencias mas

profundas que amplie y modernice sus fantasias, si, pero que no toque sus

vivencias basicas. Prefiere que su cinematografia le allegue lo

insustituible: los giros del idioma, los sets de la pobreza, los rostros como-

espejos, las delicias del melodrama, los paisajes poéticos al alcance de sus

recursos turisticos, la musica que lo acompania el dia entero. (Valenzuela

281)

La distancia entre culturas, el desplazamiento que supone el viaje de lo rural a lo

urbano es una pretension sumamente productiva para pensar en la propia identidad a

partir de lo diferente y, a su vez, lo otro también es pensado a partir de esta busqueda de



la propia identidad cuando se vuelve al origen, en este caso, como hemos dicho, la vuelta
a lo rural. El cine del narcocorrido es decisivo en la integracion nacional, de la misma
manera que lo fue la figura del gaucho en Argentina, o como pudo haber sido el llanero
en Colombia y Venezuela. Son arquetipos que afloran en una comunidad necesitada de
paradigmas simbolicos, de espejos que ayuden en la construccion de elementos de su
propia identidad colectiva. “La cruz de Mariguana” podria presentarnos un ejemplo de
cémo el héroe pide morir en su comunidad y empieza a construir obras para instituciones
que necesita la gente de esa comunidad. Particular representacion de la glorificacion que

anteriormente hablamos.

El pachuco

En Zoot Suit (El Pachuco, Luis Valdez, 1981) se narra la historia de Henry Reina
(Daniel Valdez), un joven mexicano que habita en los EEUU y que luego de una revuelta
en Sleepy Lagoon se tiene que resistir no sélo a sus demonios internos, sino a todo el
sistema judicial y social norteamericano. Al publico le es posible seguir la narracién
gracias a los cambios de tiempo y lugar que se realizan con la sombra del espiritu del
“Pachuco”. Esa es la figura que vamos a examinar a continuacion, atendiendo sobre todo
a aspectos linguisticos y sociales.

El paralelismo entre el narcotraficante y el pachuco puede localizarse en primer

lugar por las similitudes mas evidentes, referentes al lenguaje y al vestido. En éstos se
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sintetiza la imposicion de una cultura propia. El lenguaje del narco esta lleno de
modismos y giros propios de la lengua nortefia (generalmente sinaloense), muy vinculado
a las actividades del campo y los animales, como hemos podido ver mas arriba. Su
vestimenta, por otra parte, funciona como signo de representacion, Su sistema simbdlico,
por tanto, se corresponde al de los vaqueros del norte de México.

El pachuco, por su parte, emplea un lenguaje y habitos que revelan una marcada
influencia angloamericana, exaltando un gusto por la forma elegante del vestir propia de
un &mbito urbano. En efecto, si la jerga y la vestimenta del pachuco se hubieran
conformado a los patrones sociales —tanto de la sociedad de la que provienen como de la
sociedad de acogida- su significado seria practicamente nulo. Sin embargo, en esa fusion
de esquemas estadounidenses y mexicanos, el pachuco acentla marcada Yy
conscientemente sus origenes: su procedencia regional y por ende su uso de un lenguaje
simbolico especifico, el de la pertenencia a una clase trabajadora urbana. Que, aunque su
origen urbano es lo que lo diferencia mayormente del narcotraficante definidamente rural,
existe una violencia interiorizada que luego estalla colectivamente contra el opresor
(autoridades mexicanas y estadounidense). De alguna manera se trata de una re
contextualizacién —exagerada tal vez, casi auto parddico, como sefial6 Octavio Paz- de
signos de origen rural en un dmbito urbano (Paz 110).

La vestimenta del pachuco ha dado lugar a diferentes interpretaciones. El pachuco
trata siempre de diferenciarse, de afirmar su diferencia frente al mundo, aislandose vy al
mismo tiempo destacandose. La exageracion en sus trajes es la razon principal que
produce el conflicto social: esa exageracion provoca la desconfianza del sistema y abre

dudas sobre la integridad del pachuco, porque lo afiliaban con delincuentes o pandillas
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debido a su forma extravagante de vestir. Ellos crearon su propia imagen a travées del
estilo que se convertia en su forma de identidad. Como dice Sergio de la Mora: “His
extravagant Zoot Suits make him a spectacular figure and render his style of masculinity
as curiously unmanly” (Mora 58). Eso explica la actitud contradictoria del pachuco de
Zoot Suit cuando, en un repentino cambio de escenario, aparece con atuendo maya,
expresando su caracter contradictorio. Octavio Paz hablé de “dandismo grotesco”.
Ademas, sostiene que “no importa conocer las causas de este conflicto y menos saber si
tiene remedio 0 no, pues queramos 0 No, estos seres son mexicanos, uno de los extremos
a que puede llegar el mexicano” (Paz 111).

El narcotraficante, sin embargo, en ningin momento percibe ese conflicto con la
sociedad. Es aceptado por su comunidad, produciendo un efecto de modelo cultural que
todos quieren reproducir.

El comdn denominador entre el narcotraficante y el pachuco es su etnicidad
(frontera méxico-americana), su pertenencia al mismo imaginario nacional (aunque con
significativas diferencias, como estamos viendo). Esta comin pertenencia se hace
palpable principalmente a través del lenguaje, aunque encontramos diferentes usos en
cada uno. En el lenguaje a través del cual el narco construye su identidad predomina un
vocabulario mucho mas especifico, en un contexto semantico mucho mas cerrado y
concreto. En el pachuco, el uso del lenguaje se caracteriza por una conciencia de estilo
mucho méas marcada, con una entonacion que afiade significado a lo que quiere expresar.
Ademés del lenguaje, el abandono de la indumentaria rural y al satirizarse la moda
urbana se empieza a dibujar una actitud que llegara a ser normal en la representacion del

pachuco. Veamos a continuacion algunos ejemplos.
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Una palabra clave en la representacion de la violencia y del poder en el narco cine
es la expresion “chingar”. Para el mexicano, como dijo Paz, la vida es una lucha abierta,
marcada por la posibilidad constante de “chingar” o “ser chingado”. Es decir, con la
posibilidad de humillar, castigar y ofender. O de ser humillado, castigado u ofendido.
Octavio Paz explica como “chingar” es un verbo donde actia un fuerte elemento
masculino: “El verbo denota violencia, salir de si mismo y penetrar con fuerza en el otro”
(Paz 113). La voz esta marcada por la sexualidad: se puede “chingar” a una mujer Sin
poseerla. Y cuando se alude al acto sexual “la violacion o el engafio le prestan un matiz
particular”. El que “chinga” jamas lo hace con el consentimiento del “chingado”. Mas
adelante nos explica el caracter receptivo que toma su significado:

Lo chingado es lo pasivo, lo inerte y abierto, por oposicion al que chinga,
que es activo, agresivo y cerrado. El chingon es el macho, el que abre. La
chingada es la hembra, la pasividad pura, inerte ante el exterior. La
relacion entre ambos es violenta, determinada por el poder cinico del
primero y la impotencia de la otra. La idea de violacion rige oscuramente
todos los significados. La dialéctica de “lo cerrado” y “lo abierto” se
cumple asi con precision casi feroz. (Paz 113)

El pachuco, por su parte, emplea un lenguaje mas suave, aunque con una
agresividad latente en el tono. Asi como el vestido del pachuco cobra especial
importancia como elemento de expresion personal, el lenguaje sirve como vehiculo para
exteriorizar la representacion social del sujeto chicano. El siguiente fragmento de la pieza
Burnt Weeny Sandwich de Frank Zappa and the Mothers of Invention reproduce bien un
ejemplo del habla de los pachucos:

Roy: Por qué no consigues tu...tu carnal que nos compre some wine ese,
andale, pinche bato, puto, hombre, no te hagas nalga, hombre...(chale!) no
seas tan denso, hombre (chale!), andale, dile, porque no merecer, andale,

pinche vino, mas sua...mas suave es, mas...mas lindo que la chingada,
hombre, andale, pinche bato, hombre, quiere tu carnal, hombre, tu carnal
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ese, tU, tu sabes, t0 sabes esto de la movida, t0 sabes la movida, ese, tu
sabes como es, t0 sabes, pinche vino, andale, pinche bato, cabrén,
andale.(Desconocido):...get my chort. Roy: Andale, hombre ¢por qué no,
hombre? (Desconocido): Chort!

Roy: Te digo que si, hombre, te digo, chingao ese, estd mas...esta mas
meco, hombre, ponemos mas mecos que la chingada, jay! jAy, bato
pinche, ay!™®

La cita muestra de una manera unica el modo en que un cddigo puede desarrollar
esa funcion fatica hasta sus ultimas consecuencias (que rayan, en el caso de Zappa, en la
parodia); es decir, la manera en que esta funcién hace las veces de un marcador social
puro, que identifica al grupo de los pachucos y que constituye un elemento basico de su
cohesion como tal. “Andale, pinche bato, cabron, andale”, son palabras que parecen
querer independizarse de su funcion referencial. Palabras por las que el pachuco se
reconoce en el discurso, pues en la medida en que estas palabras se emancipan de todo
referente, el pachuco se distingue de su realidad social y se identifica como subcultura.
Este es el sentido del lenguaje desestructurado del pachuco.

Tanto el pachuco como el narcotraficante son figuras que rompen con las normas
instituidas dentro de su entorno cultural y social. Esta desobediencia a las normas ha sido
a menudo censurada, pero numerosos escritores contemporaneos la consideran

historicamente justificable. La critica cultural debe recoger el estudio de ambas figuras.

Representaciones del traficante y su contexto social: una masculinidad

contradictoria.
En una cultura tradicional como la del corrido mexicano, toda manifestacion de

poder es una imposicion de los valores patriarcales que la sustentan. La construccion de
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la masculinidad juega un papel fundamental en la representacién de los actantes que
configuran la estructura narrativa del narcocorrido y el cine: el narcotraficante, el agente
federal y el politico, propietario o potentado arrastran todo un elenco de seguidores o
adeptos, de personajes subalternos que subrayan, con su presencia o su alteridad, la
masculinidad del personaje principal. Esta masculinidad se construye a partir de
significantes importados directamente de la cultura popular mexicana. La exaltacion del
objeto viril reproduce una metéfora de poder con distintas dimensiones dentro del
lenguaje del traficante. Ciertos simbolos exteriores, como el sombrero, la pistola, la
montura o la compafiia de mujeres hermosas (y ahora consumidoras, también de drogas)
son fruto de una tradicién local que configura la identidad heroica del narcotraficante de
las peliculas. Sin embargo, el narcotraficante real, en su afan por hacer prevalecer sus
particulares normas de juego, no se vale sélo de los valores patriarcales que modelan la
sociedad mexicana; existen mecanismos de alto contenido simbdlico a traves de los
cuales estos grupos sociales a los que representa el narcotraficante comunican su
existencia y la persistencia de su proyecto de integracion social. En otras palabras: el
narcotraficante actual no sélo esta construido desde los codigos dominantes de la
sociedad tradicional mexicana sino que, por medio de la asuncién de una serie de
elementos simbolicos, se enfrenta a ellos y lucha como individuo para lograr convertirse
en héroe. Estos elementos interiores, pero al mismo tiempo reacios a la norma dominante,
son los que Hebdige llama subcultura: “The cultivation of a quif, the adquisition of a
scooter or a record or a certain type of suit. [Everything] ends in the construction of a
style, in a gesture of defiance or contempt, in a smile or a sneer. It signals a Refusal”

(Hebdige 3).
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Naturalmente, el objeto de estudio de Hebdige (la subcultura punk de finales de
los setenta en el Reino Unido) es diferente del contexto del narcotraficante mexicano o
chicano en las sociedades actuales, pero el concepto de subcultura puede proveer un
marco conceptual para comprender el desarrollo de fendmenos semejantes. Lilia Ovalle
dice que en este ejercicio de interpretacion se analizan dos expresiones o préacticas
asociadas al narcotrafico: la violencia “como trasgresion — y la opulencia — como
derroche” (Ovalle 146). Dos practicas que, lejos de estar en contradiccion se implican y
se aluden mutuamente.

El narcotraficante, a través de su marcada masculinidad, ejerce una erdtica del
consumo que lo sita — desde los codigos tradicionales — dentro del concierto del
capitalismo global (lo que Hebdige Ilamaria straight culture) y, al mismo tiempo,
resistiendo a ellos desde la subcultura especifica del narcotrafico. Asi, lo muestra la
pelicula Reunién de perrones (Alejandro Todd, 2001), “Miguel Angel Rodriguez’
organiza una fiesta en su casa por tres dias con todos los jefes narcos del negocio, donde
las transgresiones llegan a su limite en un ambiente de placeres, desbordes y violencia.
Aqui, es contratado el mismo Grupo Exterminador como actores y animadores de la
fiesta (este grupo esta caracterizado por ser el que mas crudamente canta narcocorridos).
La forma en que el narcotraficante adquiere los recursos deseados, caracterizada por la
rapidez, la transitoriedad (sabe que en cualquier momento puede perderlos) y el exceso,
incide en que estos sujetos consideren que pueden acceder a lo que quieren facilmente;
por lo tanto, dejan de percibir claramente los limites entre el deseo y el acto. Lo que les
liga a la cultura constituye, en su exceso, lo que les separa de ella. Dice Ovalle: “Al

analizar varias historias de la vida de los sujetos que trabajaban en el narcotrafico, se
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encontrd que la pérdida de limites se expresa en las relaciones de estos actores con la
sociedad como un conjunto” (Ovalle 165). Y hay motivos para un cambio de conducta y
percepcion de la sociedad:

El sujeto obtiene los recursos materiales que desea y dada la importancia
que tienen socialmente dichos recursos, él empieza a asumir un cambio de
su lugar en el ambiente social. Se percibe a si mismo como mas poderoso,
y al saberse respaldado por una red de complicidades y por una
organizacion igualmente poderosa, empieza a relacionarse con el otro
estableciendo relaciones funcionales mediadas muchas veces por la
violencia material y simbélica. (Ovalle 167)

Esta violencia material y simbodlica es la misma que denota el verbo “chingar”
explicado anteriormente. A la vez, esta masculinidad participa entonces de ambos
cddigos culturales y subculturales. Objeto de placer como de poder, instrumento de un
consumo compulsivo y elemento restaurador de un orden tradicional, el falo une los dos
mundos y los enfrenta. Es lo que representa Regino (Eleazar Garcia) en La Durango
Blindada en el episodio explicado anteriormente en este capitulo. Antes de matar al
comandante, mira su arma y dice — me lo tendré que chingar, jCaramba! Y después de
matarlo pide a la hija de la victima que se case con él, al mismo tiempo que se pone el
arma al cinto. Alan Riding en cita de Ilan Stavans hablando del papel tradicional del falo
en la construccion de la identidad latina propone:

In Mexico the charros (guasos in Chile, gauchos in Argentina) are
legendary rural outlaws, independent and lonely men. Their masculine
adventures — clashes with corrupts landowners and politicos — live on
through border ballads, known on the US Mexican Border as corridos; and
through payadores, a type of South American minstrel who accompanies
himself with a guitar (the fantastic no-budget film El Mariachi is a
revision of this cultural myth) [...] The Latin man and his penis are at the
center of Hispanic universe. Ironically, more than one rebellious Hispanic
artist including Andrés Serrano has equated the Latin penis to the crucifix.
Which helps us understand what is perhaps the greatest contradiction in
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Hispanic male sexuality: our excessive machismo. (Stavans 149)

Pero, ¢en qué sentido esta sexualidad se ha vuelto contradictoria? En el sentido en
que ha dado tramite a una nueva forma de violencia, de consumo répido del otro, que se
refugia en cddigos tradicionales como el patriarcal o el religioso y que tiene que ver,
particularmente, con economias informales que surgen a la sombra del capitalismo
global. Un buen ejemplo seria la pelicula “La virgen de los sicarios” (Barbet Schroeder,
1999) de la novela del colombiano Fernando Vallejo (aunque esta pelicula no entra
dentro del género). Pero el narcocorrido estd continuamente destilando esta violencia
sexual, una violencia que se situa al margen de la autoridad estatal y que la desafia, pero
a través de los cadigos culturales que, paradojicamente, solian enhebrar esa idea de la
nacion. Asi, en la pelicula La M60 protegida por el diablo (Alvarez 2002), el
Comandante Moncada se arma de valor y con un fusil M60 (simbolo de esa sexualidad
desplazada) elimina, €l solo, a toda una banda de policias y funcionarios corrompidos por
el trafico. En Reunion de perrones (Alejandro Todd, 2001) Amado, después de salir de la
carcel con el dinero de un soborno, lo primero que le pide a sus secuaces es a sus “tres
nifias” (sus armas favoritas) para vengar una afrenta. Es decir, las armas no como 6rganos
reproductores sino como los efectos de la reproduccién. Mas adn, el culto al falo es tan
prominente que las bandas se pelean por un revoélver Unico en Mis tres viejas: mi coca, mi
chiva y mi mota (Todd, 2003) Los cddigos sexuales se entrelazan con los cddigos del
honor del narco. Cuando Alfredo Gutiérrez “El Turco”, en su papel de falso cura, quiere
vender el revolver y no le pagan su precio, toma la ofensiva:

_ Eres cabrén, Alacran..._ O me das diez o te chingo. A mi no me haces buey.

_Quieto, que el que te chingo soy yo.
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La expresion “chingar” (liquidar) al traidor o al enemigo produce una analogia
que dibuja la imagen de una violacion homosexual, donde alguien tiene que ser el
chingado (el penetrado o perdedor) y otro el chingdn (su asesino). Esta analogia es tipica
de esta nueva estética de la violencia que impregna en el film la figura del
narcotraficante; narcotraficante que, como persona “fuera de la ley”, como elemento
emancipado de wuna legislacion nacional, administra su sexualidad al ritmo
del mercado 0 negocio, segun sus impulsos que este mercado le dicta. Si algo obstruye
esta fluidez, el narco lo elimina, lo quita de en medio. Su hibridez esté, claro, en que esta
vision de la sexualidad es, al mismo tiempo, un elemento tipico de la subcultura que él
representa. Asi, la figura del narcotraficante estard adornada de simbolos que denotan la
gloria del folklore charrista mexicano; particularmente, el sombrero, que viste e identifica
a este particular “Don” de tierras y ganados. Pero ya no se trata del sombrero del Western
clasico; ya no se trata del vestuario de aquellas épicas nacionales. El agente de la ley en
La Durango blindada representa una autoridad local con una indumentaria inspirada en
un imaginario global dentro del contexto México-estadounidense; este sombrero tejano,
la chamarra de cuero con la bandera estadounidense estampada en el brazo, parecen
sacados directamente de un episodio de Walker Texas Ranger (Albert Ruddy, 1993), por
no decir de cualquier thriller rural que tuviera como secundario a Brian Dennehy. Las
armas también son elementos especificos de un cierto folklore mexicano que después
alimentard esa subcultura, en especial a la hora de formar el estereotipo del Charro
Mexicano. Pero el imaginario del arma también ha cambiado. De las clasicas 38
(significantes de esa masculinidad autoctona) hemos pasado a la AK-47 o “cuerno de

chivo” y, después, a las ametralladoras, granadas y lanzagranadas. El arma mantiene el
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valor del honor y la identificacion del traficante. Pero ahora se trata de armas mas
sofisticadas y veloces, que ya no tienen que ver, solamente, con la manifestacion de los
cddigos del honor masculino, sino también con su rapida propagacién, su caracter
pragmatico (liberar obstaculos para ganar movilidad, sean cuales sean los medios
necesarios para conseguirlo).

Porque de lo que se trata, precisamente, es de esta movilidad y del papel del
narcotraficante en una cierta concepcion de la movilidad social. El traficante del
narcocorrido, cominmente, es visto como un bandido social que circula fuera del alcance
de la dominacién de las élites politicas y econémicas mexicanas y de la legalidad
estadounidense. Es un sujeto que vive entre dos mundos. Uno de los aspectos mas
interesantes del cine y de los narcocorridos es, de hecho, la imagen social que representan
los narcotraficantes y sus oponentes en la ropa. Unos individuos que en sus inicios
provienen de una clase pobre y que carecen de una educacién esmerada, llegan, de
repente, a alcanzar la cima econémica sin ascender necesariamente de clase, es decir,
logrando la inmortalidad dentro de su misma clase. Por eso nunca llegan a abandonar
ciertos codigos indumentarios: ciertas prendas de colores vivos, vestimenta con mucha o
minima decoracion en plata, una buena camisa de vaquero, botas de piel de cocodrilo o
vibora de buena calidad, una correa con la hebilla de oro, cominmente con una “T”
grande impresa y grandes anillos que se hace acompafar de relojes y brazaletes en oro o
diamantes. Son elementos que fetichizan una imagen ya dada del narco, que la encarecen,
pero que no la modifican. Es la entrada de los valores tradicionales en el mercado, la
conversion de todos estos usos indumentarios a su valor de cambio o su valor afiadido de

estilo. El narco es el que siempre fue, viste como siempre vistid, pero lo que siempre fue
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es ahora algo dentro de una estructura que le sobrepasa. Sus ropas son también
mercancias y tienen valor como tal. Buen ejemplo son las diferentes descripciones de las
tomas hechas a la figura de los narcos anteriormente dichas. El narco tiene que
representar de alguna manera el cambio y, para ello, recurre a representar la riqueza en su
cuerpo. Su cuerpo mismo se convierte en un elemento significante, un elemento que
simboliza el drama de un ascenso social que nunca (ni por medio de estas economias
informales) se puede consumar del todo y que, por eso, se tiene que simular. El
narcotraficante es el personaje que acomete con valentia este drama del ascenso social.
Los jovenes que le siguen lo ven como a un idolo, como a esa figura paterna al que
buscan emular de una manera u otra. Esta figura paterna es una proyeccién de un
benefactor, de proveedor que mitiga las necesidades del pobre y que, como tal, ha venido

a sustituir al mismo gobierno en el imaginario nortefio.

La narco banda como herramienta del traficante en su afan de perpetuar su presencia en

la cultura

En relacion con todos estos tropos relacionados con la procreacion y la
descendencia, esta el papel de la narco banda como elemento que le permite al
narcotraficante proyectarse en el futuro a través de la fama. Como ya se vio, el espacio
fronterizo ha creado toda una subcultura alrededor de los narco-corridos. En las nuevas

tendencias que apunta este género, el centro de gravedad se desplaza de la vida publica a
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la vida privada del narcotraficante, del proceso de formacion del narco a su éxito social.
En esta misma direccion, los compositores crean su propia tradicion en la zona fronteriza,
puesto que esta region parece constituir el balance ideal entre dos naciones de historias
comunes y de coexistencia cultural. Las bandas musicales relatan historias de la vida en
la frontera para que las nuevas generaciones, que ya han descubierto su patrimonio,
puedan realizar esta sintesis entre lo tradicional y lo moderno. Desde sus inicios, la banda
que tocan corridos de drogas promueven grandes expectativas en la cultura comercial,
conforme la sociedad se hace participe de este fendmeno, el pueblo se identifica
grandemente con este tipo de expresiones. Ante esta situacion no queda otra opcién que
apropiarse de ellas. El corrido y el cine de narcotrafico, son actualmente una de las
expresiones con mayor contenido de temas cotidianos de todo México. Estos tipos de
expresiones, a diferencia de otros géneros populares, se separan de la légica tradicional
de comunicacién produciendo sus simbolos de manera autonoma. Promueven una
estética diferente (exaltan la violencia y la ilegalidad como requisito para su venta) para
hacer la principal arma o instrumento de identificacion de narcotraficante, pues su
identidad motivada por el narcocorrido la incentiva a un mayor deseo comercial.

Aunque la corriente ha sido que muchos personajes hayan atraido la atencion de
compositores de narcocorridos, la tendencia de los narcotraficantes a acudir a musico y
compositores para que le compongan corridos no es menos frecuente. Y es lo tradicional
cada vez que un narco hace un buen negocio, contratar una banda para que le componga
un corrido en su nombre. Asi hace una fiesta y celebra el fruto de su transaccion. El narco
busca escribir su nombre en las paginas del legado histérico de la frontera, buscando asi

cumplir su proposito de glorificacion, ya sea por ser recordado como el més dadivoso,

79



arriesgado o simplemente como un hombre lleno de mucha valentia y violencia (el méas
chingdn).

Estas relaciones aparecen retratadas en algunos ejemplos de peliculas en donde
los narcos buscan en los narcocorridistas una afinacion de su personalidad en las letras de
los narcocorridos. Vicente Glaciola en La Cruz de Marihuana (Lourdes Alvarez 2005) le
pide a una banda que le componga una cancién en su hombre porque sabia que al otro dia
se iba a morir y sentia la necesidad de sentirse glorificado en las letras de un corrido en su
nombre. Caso similar es el de la pelicula “Reunion de Perrones” (Alejandro Todd, 2001),
donde el grupo “exterminador” actia componiendo un narcocorrido para un capo que
tendra una reunion en su casa con grandes del negocio, y a la vez tiene que cantarlo en la
fiesta. Otros grupos musicales famosos se han dedicado a hacer canciones por encargo o
comision. Son pagados por grandes personajes del narcotréfico para que les compongan
una cancién en su homenaje con el proposito de inmortalizarse. Uno de los mas famosos
fue “Chalino” Sanchez, quien fue la voz verdadera del tréfico. El traficaba, cantaba y su
mayor popularidad le Ilegd tras componer por comision narcocorridos para los grandes
carteles del norte (Sinaloa, Juérez).

También, asi como son narcos son beneficiados por los cantantes, surge el ideal
de amor y odio entre el narcotraficante y los que no decidan patrocinar su anhelo de
glorificacion. Me refiero a la alta cantidad de asesinatos realizados en contra de los
corridistas. La trayectoria de asesinatos de parte de los traficantes no es noticia en
México. Lo que si representd una novedad fueron los homicidios en menos de dos afios
(2006-2007) de cantantes, por el hecho de negarse a componer 0 cantar canciones para

algin capo de los renombrados carteles mexicanos. Musicos famosos como Valentin
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Elizalde, Trigo Figueroa y Jorge Gomez fueron victimas de los mas poderosos carteles
de las drogas.

Pero, no sblo los cantantes populares han sido victimas de este fendmeno que le
presenta el dilema de que toma la plata o reciben plomo. También, los periodistas han
sufrido esta fea realidad, que entre los medios de comunicacion mexicanos, nadie desea
ingresar a la fanebre relacion de periodistas que han sido asesinados o desaparecidos, a
manos del narcotréfico y del crimen organizado. Los ataques contra la prensa abarcan
desde Tijuana, en el norte de México, hasta el Distrito Federal, llegando a crear temor en
ciudades que antes eran ajenas al fenémeno. Crece la sensacion, que los narcotraficantes
desean fijar sus reglas amparados por la ilegalidad. A raiz de ello y ante la impotencia o
desinterés del gobierno federal y gobiernos locales para impedir o castigar los crimenes
contra los periodistas, muchos medios ya no realizan investigaciones libres sobre el
narcotrafico y se limitan a difundir las informaciones oficiales al respecto. El incremento
de los ataques en perjuicio de la prensa, estaria logrando su objetivo de silenciar y

provocar la autocensura en diversos medios.
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Conclusion

La narco cultura no surge como una oposicion directa a lo normal, sino que se
aleja de éste, estableciendo sus propias reglas y su propia moralidad. Las manifestaciones
culturales mas populares de esta subcultura, se desenvuelven entre el narcocorrido y el
cine del narcotréfico.

Repetidamente, en corridos y peliculas, la vida del narcotraficante aparece llena
de aventura e idealismo tragico que revisten de heroicismo la vida en los margenes de la
ley. Esta transformacién de ilegal a héroe, de bandido a transgresor es muy comun en las
narrativas de la cultura popular y la de masas quizas con el animo de dar al publico un
poco de esperanza en un mundo injustamente desigual.

Al examinar el narcocorrido, sus manifestaciones diferentes y su preservacion de
una identidad fronteriza, se puede observar cdmo se ha transformado en un componente
integral para entender la cultura fronteriza. Si queremos buscar una respuesta al
interrogante planteado en la introduccion de este proyecto con respecto a qué significa
estar dentro o fuera de la ley, tendria una respuesta basada exclusivamente en juicios
morales. Las actividades que la autoridad y la clase dominante consideran ilicitas, se ven,
desde el punto de vista del traficante como fruto de una necesidad originada por la falta
de justicia social. En muchas ocasiones estas mismas acciones pueden ser consideradas
como legitimas por la clase pobre. Las lineas ideoldgicas del narcocorrido y el cine del
narcotrafico encuentran su antecedente en los corridos que, durante el periodo de la

revolucion glorificaban las acciones de Francisco Villa como legitima, permisible y
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heroica. En este imaginario de juicios lo legal y lo ilegal, con respecto al bien y el mal,
favorecen una actitud comun hacia la persona del traficante por los desposeidos.

El cine y la television funcionan como agentes culturales, transmisores de valores
e ideas que alcanzan a un amplio sector social sin importar barreras territoriales. La
exportacion de la narco cultura puede parecer no ser digna ni constructiva, sin embargo
es una manifestacion muy real y muy tangible. La narco cultura, se quiera o no, es parte
de la cultura. Por otro lado, México afio con afio recibe el desprecio norteamericano por
su aparente apatia e ineficiencia en la lucha contra el narcotrafico. En el entorno de las
comunidades fronterizas y los nlcleos de emigrantes mexicanos en EE.UU. la narco
cultura quizés es una forma de hacerle frente a estos juicios autoritarios y despreciativos.
Los pueblos latinoamericanos cargan cada vez mas con la marca del estereotipo del
narcotrafico, primordialmente por la propagacion de prejuicios generados en Estados
Unidos y Europa. La riqueza de la narco cultura radica precisamente en que crea
imagenes de si misma para la posteridad.

Tanto el corrido de la revolucion como el narco corrido son parte de una misma
evolucion historica de una forma de expresion musical que surge como producto de una
poética insurgente tipica de todas luchas populares. La funcién principal de este tipo de
recopilacién es la de elevar la propia ideologia socio-politica (en el caso del corrido
revolucionario) y econémica del discurso oral o escrito de cierta comunidad mexicana.
Por tal razén, antes de hablar en cada capitulo de este tipo de cine fronterizo, como medio
de representacion de este mundo fantastico, fue necesario hablar del narcocorrido como
iniciador de la historia cantada que acaba en la pantalla como una valiosa herramienta de

propaganda.
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La accion de esta mitologia, envuelta en un poema, encierra el dilema de los
personajes, como héroes y como bandidos, en un mundo fatalista de drogas y violencia,
para mostrar su valentia al morir en contra de la sociedad. El narco corrido y las
peliculas de narcotraficantes dan significado a esta lucha prometiendo gloria y
posteridad dentro de su propia comunidad, aunque sea en la estrofa de una cancion o

en una efimera imagen de la pantalla.
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