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Vorwort

Der vorliegende Band ist der erste Teil des groBen wissenschaftlichen Werkes iiber die Ergebnisse
meiner Ausgrabungen auf dem Tell Halaf in Obermesopotamien. Er ist den prihistorischen Funden
gewidmet und bringt im Hauptstiick die systematische Bearbeitung dieser iiberaus wichtigen Fund-
gegenstande durch Hubert Schmidt, der bei seinem zu frithen Tode ein druckfertiges Manuskript hieriiber
hinterlassen hat. Es ist ohne Anderungen abgedruckt, obwohl die neueren Ausgrabungen zu manchen
Erganzungen, wenn auch nirgends in grundlegenden Fragen, AnlaB geboten hatten. Auf der breiteren
Basis, die die neuen Forschungen auch fiir die Betrachtung der anderen vorgeschichtlichen Kulturen
Yorderasiens gewihren, die Funde des Tell Halaf eingehender zu erértern, wird meine nichste Aufgabe sein.

Die Abbildungen auf den Tafeln konnten bei der gewaltigen Fiille des Materials nur einen kleinen Teil
der GefiBe und Scherben wiedergeben. Sie zeigen diese erstens in zeichnerischen Darstellungen, die es er-
méglichen, die absoluten MaBle aller Einzelheiten genau festzustellen, zweitens in Lichtbildaufnahmen,
um naturgetreue Bilder der Fundstiicke zu geben. Die Objekte fiir die farbigen Tafeln sind so gewahlt,
daB jede der keramischen Gruppen (auBer der altmonochromen und der Wirtschaftskeramik) durch
Beispiele vertreten ist, so daB ihre charakteristischen Merkmale zur Geltung kommen. Die Zahl der
modernen Nachbildungen, die sich streng an die antiken Vorbilder halten, ist in dem vorliegenden ersten
Bande absichtlich beschrankt worden. Die Reihenfolge der Abbildungen entspricht den systematischen
Untersuchungen Hubert Schmidts; an die Technik schlieBen sich also die Malmotive und dann die
Formen an.

Aufrichtigen Dank schulde ich der Deutschen Forschungsgemeinschaft, welche die Veriffent-
lichung des Tell Halaf-Werkes durch namhafte Zuschiisse erméglicht hat. Den Dank an meine Mit-
arbeiter habe ich'in der Einleitung zum Ausdruck gebracht. Besondere Anerkennung gebithrt dem Foto-
atelier Uekerus fur einen groBen Teil der fotografischen Aufnahmen.

Berlin-Charlottenburg, im Mai 1943
Max Freiherr von Oppenheim
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Vorpublikation = Max Freiherr von Oppenheim, Der Tell Halaf (Leipzig 1931).
ZA = Zeitschrift fir Assyriologie.
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I. Die Entdeckung des Tell Halaf

Auf einer meiner Forschungsexpeditionen wurde mir im Scptember 1899 das Gliick zuteil, in Ober-
mesopotamien im Quellgebiet des Chabir den Tell Halaf!) zu entdecken. Neben geographischen Er-
kundigungen und dern Studium der Beduinenstimme?) betrachtete ich es stets als cine der wichtigsten
Aufgaben auf meifien Reisen, alte Kulturstitten aufzuspiiren und zu untersuchen. Dabei genoB ich die
weitgehende Unterstiitzung der Beduinen, mit denen ich freundschaftliche Beziehungen aufzunehmen
gewohnt war. So erfuhr ich 1899 von Ibrahim Pascha?®), dem machtigen Fiirsten des aus Beduinen und
Kurden zusammengesetzten Milli-Verbandes, in seinem Lager unweit Weéranschehir von merkwiirdigen
Funden, die einige Zeit zuvor von Tschetschen, muhammedanischen Iliichtlingen aus dem Kaukasus, in
der Nachbarschaft von Ris el “‘Ain am Quellkopf des Chabir auf einem alten Ruinenhiigel gemacht worden
waren. Beim Ausheben ciner Begribnisstitte fiir einen ihrer Schéchs waren sie dort auf Steinbilder, Tier-
kolosse mit Menschenképfen und andere Reste aus dem Altertum gestoBen. Den Namen und dic genaue
Lage des Ruinenhiigels kannten Ibrahim Pascha und seinc Leute nicht. Es wurde mir weiter erzihlt, die
Tschetschen wollten die Stelle niemandem zeigen, weil in dem gleichen Jahre allerlei Ungliick tiber sie
hereingebrochen war, das sic dem bésen Einflusse der nach ihrer Mcinung in den Steinbildern verkér-
perten Ddmonen zuschrieben.

Auf Grund dicser Nachrichten brach ich alsbald vom Lager Ibrihim Paschas auf und gelangte durch
das bis dahin unerforschte Tektck-Gebirge in finf Tagen nach Ras cl ‘Ain. Hier erkundete ich unter gréBten
Schwierigkeiten die genaue Lage des Ruinenhiigels4). Nachdem die Tschetschen uns endlich zum Tell
Halaf gefiithrt hatten, konnte ich dort cinen Abschnitt der Vorderfassade des ,, Tempclpalastes mit ge-
waltigen Skulpturen aus Basalt aufdecken. Da ich jedoch keinerlei Grabungserlaubnis besaB, brach ich
die Arbeiten nach drei Tagen ab und lieB alle freigelegten Skulpturen wieder mit Erde bedecken. Auf der
Riickreise von meiner Forschungsexpedition 18995) erhielt ich dann in Konstantinopel die Konzession
fiir eine systematische Ausgrabung auf dem Tell Halaf. Ich war damals Mitglied unserer diplomatischen
Vertretung in Kairo und konnte mich wegen meiner dortigen dienstlichen Verpflichtungen zunichst noch
nicht der Ausgrabung des Tell Halaf widmen. Dagegen beschiftigte ich mich seitdem eingchend mit dem
Studium der alten vorderasiatischen Kulturen. Es sollte mir spiter vergénnt sein, den von mir entdeckten
Tell Halaf selber auszugraben, die dort gemachten groBartigen Funde nach Deutschland zu bringen und
sie wissenschaftlich zu bearbeiten.

1) Der Name ,,Tell Halaf** (Tell Halaf) hat bisher keine Deutung erfahren.

2) Vgl. M. Freiherr von Oppenheim, Die Beduinen. Unter Mitbearbeitung von E. Braunlich und W. Caskel, Band I (L-ipzig
1939). (Der 2. Band dieses auf fiinf Biande berechneten Werkes ist in Vorbereitung.)

3) M. Freiherr von Oppenheim, Der Tell Halaf. Eine neue Kultur im dltesten Mesopolamien (Leipzig 1931), S. 11fF; erweiterte
englische Ausgabe: Tell Halaf. A New Culture in Oldest Mesopotamia. Translated by Gerald Whecler (London and New York 19331,
S. 1 fl.; nochmals erweiterte franzdsische Ausgabe: Tell Halaf. Une civilisation retrouvée en Méiopotamie. Traduction de Jacques
Marty (Paris 1939), S. 11fL.

4) Fiir die Einzelheiten der abenteuerlichen Entdeckung des Tell Halaf verweise ich auf die Ausfuhrungen in der Vorpublika-
tion zu diesem Werke (s. Anm. 3).

8) Vgl. Max Freiherr von Oppenheim, Bericht iiber eine im Jahre 1899 ausgefiihrte Forschungsreise in der asiatischen Tirkei: Zeil-
schrift der Gesellschaft fiir Erdkunde zu Berlin 36 (Berlin 1901), S. 69ff.; Der Tell Halaf und die verschleierte Gottin 1.\O X, 1; Leipzig
1908); Die zweite Forschungsreise in der asiatischen Tiirkei: Petermanns Mitteilungen 57 (Gotha 1911), S. 81 (mit 3 Karten).
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II. Die erste Ausgrabungs-Expedition

Im Winter 190g/10 erklarte die Tiirkische Regierung unserer Botschaft in Konstantinopel, die mir zehn
Jahre zuvor erteilte Grabungserlaubnis fiir den Tell Halaf kénne nur dann aufrecht erhalten werden,
wenn ich zur sofortigen Aufnahme der Arbeiten bereit sei. Der Grund hierfiir war, daB8 die Englinder sich
um die Konzession fiir den von mir entdeckten Ruinenhiigel beworben hatten. Darauf richteten zwslf Ge-
lehrte in einer Adresse das Ersuchen an mich, im Interesse der deutschen Wissenschaft die Ausgrabung des
Tell Halaf zu beginnen. Obwohl mir damals gerade ein Gesandtenposten angeboten worden war, hielt
ich es fiir meine Pflicht, die Grabungen auf dem Tell Halaf ungesdumt aufzunehmen. Ich zog den Diplo-
matenrock aus, um mich von nun an ganz der wissenschaftlichen Forschung und der Grabungstatigkeit
zu widmen.

Meine Expedition wurde im Jahre 1910 in Berlin vorbereitet. Es kam mir besonders darauf an, einen
moglichst guten und erfahrenen Grabungsarchitekten zu gewinnen. Der Altmeister der deutschen Aus-
grabungen im Orient, Robert Koldewey, empfahl mir als cinen seiner besten Schiiler uhd Mitarbeiter den
damaligen Bau- und Regierungsamtmann im Sichsischen Dienst (heute Regierungsdirektor) Dr. Felix
Langenegger. Er wurde fiir die ganze Zeit der Arbeiten auf dem Tell Halaf der erste Grabungsarchitekt,
der mich wiahrend meiner oftmaligen Abwesenheit in der Leitung der Grabungen vertrat. Ich bin meinem
ausgezeichneten Mitarbeiter, dessen Name mit dem Tell Halaf auf das engste verkniipft ist, den groBten
Dank schuldig.

AuBer Dr. Langenegger fuhren mit mir hinaus: ein weiterer Architekt, Regierungsbaufiihrer Dr. Paul
Loffler, ein Arzt, Dr. Seemann, und mein Sekretar Herr Ernst Lehmann. Dr. Seemann war zugleich
ein vortrefflicher Photograph und erledigte die schwierigen Aufnahmen und die Entwicklung der Photo-
graphien. Gerade die Mitnahme cines Arztes erschien mir auf Grund der 1899 gemachten Erfahrungen
erforderlich. Durch die stagnierenden Gewasser des Chabar-Quellgebietes hatten sich Fieberherde ge-
bildet, die unter den Tschetschen dauernd Todesopfer forderten. Die arztliche Hilfe Dr. Seemanns wurde
allen Eingeborenen unentgeltlich gewahrt, das stirkte unser Ansehen sehr.

Zu Anfang der Grabung hausten wir auf dem Tell Halaf noch in Zelten. Das Fieber setzte uns allen
auBerordentlich zu. Es kam vor, daB unsere syrischen Diener, vom Fieber gepackt, plotzlich zusammen-
brachen. Leider verloren wir sehr bald Dr. Loffler, der dem tiickischen Fieber erlag, obwohl wir ihn zur
Kiiste zuriickschickten. Ich selbst habe mehrere Wochen lang auf dem Tell Halaf todkrank gelegen. Doch
konnte ich mich durch einen fiir mich nicht ganz leichten viertagigen Ritt nach Urfa, wo ein vortrefflicher
Schweizer Arzt, Dr. Vischer, seit langem in einer Armenier-Mission titig war, retten und blieb dann fiir
die ganze Zukunft vom Fieber verschont. Nachdem Dr. Langenegger auf dem Tell Halaf ein Expeditions-
haus, soweit wie moglich vom Chabiir entfernt, an der siidlichen AuBenmaucr des Stadtgebietes erbaut
hatte, besserten sich die Gesundheitsverhiltnisse. Gleichwohl muBte in der Folge eine Reihe meiner
Herren nach Deutschland zuriickkehren, damit sie vor dem Los Dr. LofTlers bewahrt blieben.

Im Hinblick auf die unerwartet groBe Ausbeute, die uns der Tell Halaf schenkte, muBte ich den Stab
meiner Mitarbeiter vergroBern. Ein weiterer Schiiler Koldeweys, Dr. Karl Miiller, der spiter die archi-
tektonischen Fragen des Stadtgebietes bearbeitete, ferner die Herren Dipl.-Ing. Kurt Tischer, Regie-
rungsbaumeister Conrad Lehmann, der wegen des Klimas schon nach wenigen Monaten nach Hause
zuriickkehren muBte, Regierungsbaufiihrer Erich Rauschenber ger, der im Weltkriege den Heldentod
starb, und Dr. Theodor Dombart, jetat Professor an der Universitit Miinchen, traten hinzu. An Stelle
von Dr. Seemann, der gleichfalls krank geworden war und uns verlassen muBte, gewann ich als Arzt
Dr. Ludwig Kohl, der sich vorher an Reisen Dr. Filchners in der Antarktis beteiligt hatte und spater ein
erfolgreicher Erforscher Ostafrikas geworden ist. Als Photographen stellte ich zuerst Dr. E. Franke und,
da auch er das Klima nicht vertrug, nach seinem baldigen Fortgang den vortrefflichen Berufsphotographen
Herrn Paul, an, der sich bereits frither in Agypten an Ausgrabungsarbeiten beteiligt hatte. Mein deut-
scher Sekretir E. Lehmann, der gleichfalls des Fiebers wegen nach Deutschland zuriickkehren mubBte,
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wurde durch die Herren Peter Hofges und Ernst Lehne ersetzt. Zum SchluB waren wir zehn deutsche
Herren, die mit dem von der Tiirkischen Regierung in Aleppo uns beigegebenen Kommissar, Ahmed
Durri Bey, den Expeditionsstab bildeten.

Bei den Arbeiten auf dem Tell Halaf wurden wir von zwei tiichtigen Syrern unterstiitzt, die sich schon
auf meinen fritheren Expeditionen bewihrt hatten: s waren dies unser arabischer Sekretir Elias Malouf,
ein hochgebildeter, ausgezeichnet franzésisch sprechender christlicher Bergbewohner vom Libanon, der
frither Lchrer war, und sein Vetter Tannous Malouf, mein braver Leibdiener, Karawanenfiihrer,
Materialverwalter und Vertrauensmann. Ich méchte nicht verfehlen, auch an dieser Stelle allen meinen
Mitarbeitern fiir ihre entsagungsvolle Arbeit auf dem von aller Welt abgeschnittenen Tell Halaf meinen
herzlichsten Dank auszusprechen.

Das Chabir-Quellgebiet war vor dem Weltkriege wie eine Oase in der Wiistensteppe, dic seit Jahr-
hunderten nur von nomadisierenden Beduinenstimmen durchzogen wurde. Feste Ortschaften, von Halb-
nomaden bewohnt, fanden sich nur sehr vereinzelt, vom Tell Halaf mehrere Tagesreisen entfernt, am
Belich und am Abhang der Kurdischen Berge. Gerade das Gebiet um den Tell Halaf war damals seit
langem ein Wetterwinkel, der Tummelplatz der machtigsten obermesopotamischen Stimme, deren
Weideplatze sich hier iiberschnitten, der Milli, Schammar und ‘Aneze. Der Unsicherheit der Gegend wegen
hatte jeder meiner Mitarbeiter ein Pferd, einen Repetierkarabiner und einen Revolver.

Ich wuBte von vornherein, daB wir auf dem Tell Halaf ganz auf uns allein angewiesen waren. Die niich-
sten Stéadte, in denen wir uns verproviantieren konnten, waren Mardin und besonders Urfa, das vier Tage-
reisen vom Tell Halaf entfernt liegt. Das Tschetschendorf Ras el Mai!) im Chabir-Quellgebiet und das
zwei Stunden entfernt liegende, ebenfalls von Tschetschen bewohnte Dorf Safh, in dem ein Kaimakam
(tirkischer Landrat) mit einem gréferen Kommando von Zabtije (Gendarmen) seinen Sitz hatte, boten
keinerlei Gelegenheit fiir Einkiaufe. Alle Grabungsutensilien, eine groBere Feldbahn mit zwélf Mulden-
kippern, samtliche Vorrite und spiter die meisten Materialien fiir den Bau des Expeditionshauses muBten
mit fast tausend Kamelen von Aleppo, und zwar der Beduinengefahr wegen auf einem groBeren Umweg,
zum Tell Halaf gebracht werden — ein Transport, der beinahe drei Wochen dauerte.

Unser Anmarsch von Aleppo zum Tell Halaf war cine eigene Forschungsreisc. Er ging iiber dic noch in
prachtvollen Ruinen erhaltene mittelalterliche Burg Kal‘at el Nedjm, siidlich von Djerabulis, dann auf
dem rechten Euphratufer bis Meskene, darauf auf der linken Seite des Flusses bis nach Dér ez Zor bzw
weiter bis zum EinfluB des Chabir in den Euphrat bei Bséra, dem alten Circesium. Von da aus folgte
unsere Reiseroute in Ergidnzung mciner Forschungsreise von 18932) dem linken Chabir-Ufer nordwirts
bis nach Hasetsche am EinfluBl des Djaghdjagh in den Chabir und weiter westnordwestlich nach Rais el
Mai.

Hier fand ich 1911 bei Beginn der Ausgrabungen schwierige Verhiltnisse vor, die sich gegen 1899 sehr
veriandert hatten. Die Tschetschen hatten sich zu einer von dem Kaimakam unterstiitzten Raubergesell-
schaft entwickelt und waren als Scharfschiitzen allgemein gefiirchtet. Sehr bald zeigte es sich, daB der
Kaimakam auch diesmal mit den Tschetschen gemeinsame Sache machte, um aus unserer Expedition
alle nur moglichen Vorteile zu ziehen. Obwohl ich vorher dem Mutessarif (Regierungsprasidenten) von
Dér ez Zor, dem Vorgesetzten des Kaimakams, meine Aufwartung gemacht und mir von ihm hatte be-
scheinigen lassen, daB der Tell Halaf Staatseigentum sei, gaben sich einzelne Tschetschen als Eigentiimer
unserer Grabungsstitte aus und verlangten unerschwingliche Summen fiir die Abtretung ilirer angeblichen
Rechte. AuBlerdem wollten Kaimakam und Tschetschen die Grabungsarbeiter stellen und forderten un-
glaubliche Summen als Arbeitslohne. Erst mehrere Monate spiter konnte die Absetzung des Kaimakams

') Ras el Mai hat heute seinen fritheren Namen Ras el “Ain wiedererhalten.
) Max Freiherr von Oppenheim, Vom Mittelmeer zum Persischen Golf 11 (Berlin 1goo), S. 1 (T



wegen seiner Beteiligung an Raubziigen der Tschetschen bei der Tiirkischen Regierung erreicht werden.
Von da an hatten wir Ruhe bei unseren Arbeiten. -

Meine Hoffnung, die halbnomadischen Beduinen der Umgebung von Ris el Mai als Arbeiter zu ge-
winnen, hatte sich von vornherein als triigerisch erwiesen, da sie aus Furcht vor den Tschetschen und dem
Kaimakam meine Angebote ablehnten. Infolgedessen ging ich mit Dr. Langenegger nach Mardin und
warb dort armenische Arbeiter von den Abhingen der Kurdischen Berge fiir unsere Grabung, gleich-
zeitig aber auch als Handwerker fiir den Bau unseres Expeditionshauses. Weiter traf ich in Mardin Ab-
machungen iiber die regelmaBige Zufithrung von Proviant und von Geld in kleinsten Miinzen fiir die alle
zehn Tage stattfindende Entlohnung. Die armenischen Arbeiter erwiesen sich allerdings bald als ganzlich
unbrauchbar; sie waren undankbar und ebenfalls voll Angst vor den Tschetschen und dem Kaimakam.
Dazu kam, da8 einer von ihnen bei dem Einsturz der Seitenwinde eines Suchgrabens den Tod fand. Dar-
auf wurden die Armenier derartig aufsissig, daB ich sie samtlich entlassen muBte.

Gliicklicherweise gelang es mir, den Schéch eines kleinen, ganz nomadischen Beduinenstammes, der
Baggiarat el Djebel, die mit ihren Kamelen zum Weiden in unsere Gegend kamen, fiir uns zu gewinnen.
Er gab mir von seinen zahlreichen Séhnen und Téchtern eine Anzahl als Arbeiter; diesen schlossen sich
viele weitere Baggaras an. Von da an hatten wir dauernd beduinische Arbeiter, soviele wir wollten, unter
verniinftigen Bedingungen zur Verfiigung. Zum SchluB waren 550 Arbeiter in der Grabung titig. Sie
waren in Ziige von je etwa 20 Personen eingeteilt, von denen zwei Mann, meist Verwandte des Schéchs
oder besonders tiichtige Arbeiter, mit Spitzhacken ausgeriistet waren, vier oder fiinf andere mit Breit-
hacken, um die Erde in Kérbe zu fiillen. Von den iibrigen Mitgliedern des Zuges, jiingeren Méannern,
Knaben und Midchen, wurde dann die Erde in die Muldenkipper der Feldbahn geschiittet oder an vor-
gesehenen Plitzen abgeworfen.

Dank den Beziehungen, die ich zu einer groflen Anzahl von Beduinenstimmen unterhielt, darunter auch
solchen, die aus weiter Ferne auf Ghazus (Raubziigen) in unsere Gegend kamen, wurde unseren Arbeitern
niemals ein Haar gekriimmt. Wohl war uns dauernd zu unserem Schutze ein Kommando von zwélf Zab-
tije oder von berittenen Soldaten zugeteilt, jedoch wiren diese kaum eine wirkliche Hilfe fiir uns gewesen,
wenn groBere Beduinenscharen — manchmal handelte es sich um mehrere Tausende, so als die Schammar
dicht am Tell Halaf mehrere Tage lang zelteten — uns angegriffen hatten.

Natiirlich muBten wir fiir unsere beduinischen Arbeiter nach allen Richtungen hin sorgen. Als im Jahre
1913 eine Hungersnot drohte, lieB ich rechtzeitig groBe Getreidemengen aus Urfa kommen, so daB wir
geniigend Nahrungsmittel zur Verfiigung hatten. Die Arbeitszeit war genau eingeteilt. Von Sonnenauf-
gang bis Sonnenuntergang widmeten sich die Architekten abwechselnd dem Grabungsdienst. Am spaten
Nachmittag, nach etwa elf Stunden Grabungsarbeit, wurden die architektonischen Ergebnisse und die
Funde gemeinsam besprochen. Dann wurde von den Herren noch gezeichnet und anderweitig gearbeitet,
wobei eine kleine Bibliothek gute Dienste leistete.

Statt am Sonntag wurde der muhammedanischen Arbeiter wegen am Freitag gefeiert. An diesem Tage
wurden wiederholt Ritte in die Umgegend zur Untersuchung von anderen Ruinenhiigeln ausgefiihrt. Ich
selbst habe zeitweilig ausgedehntere Forschungsreisen nach allen Richtungen hin unternommen, um in
groBerer Entfernung gelegene Gebiete und Tell-Komplexe zu erkunden, geographische Aufnahmen zu
machen und meine Forschungen iiber das Beduinenleben zu férdern. Bei einer solchen Expedition wurde
von mir 1913 auch der alte Kultplatz auf dem Djebelet el-Béda?) entdeckt.

1) Vgl _Vorpub!ikation, S. 199ff. Die Ergebnisse der 1929 durchgefiihrten Ausgrabungen auf dem Djebelet el B&da werden im
3. Bande dieses Werkes vorgelegt werden. — Eine Karte des gesamten Gebietes findet man in Meinen Forschungsreisen in Ober-
mesopotamien (Sonderheft 21 zu den Nachrichten aus dem Reichsvermessungsdienst, Berlin 1942).
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III. Die Ergebnisse der Grabung 1911/1913

Die Grabungen der ersten Tell Halaf-Expedition 1911/1913 waren iiber alles Erwarten erfolgreich. Dort
wo ich 1899 die ersten Schiirfungen vorgenommen hatte, wurde zunichst der Spaten angesetzt. Nach und
nach konnten wir hier einen groBen ,,Tempelpalast®, der von Kapara, einem aramiischen Fiirsten, wohl
gegen Ausgang des 12. Jahrhunderts v. Chr.2) errichtet worden ist, freilegen. In diesem Bau wurden die
meisten Steinbilder im Bereiche des Tell Halaf gefunden.

Eine groBere Anzahl von Suchgriaben wurde im Burg- und Stadtgebiet des Tell Halaf gezogen. Dabei
wurden zahlreiche Gebaude aufgedeckt. Die Burg- und Stadtmauern wurden, soweit noch Reste vor-
handen waren, freigelegt, im Stadtgebiet wurde ecine beachtenswerte Hafenanlage am Chabir, dicht
unterhalb des Burghiigels, festgestellt. Am Siidabhang des Burghiigels stieBen wir auf zwel iibereinander
gelegene Toranlagen, durch die man zu einer ansteigenden Rampe und iiber diese zum ,, Tempelpalast‘
gelangte, im Osten davon auf ein groBes Lehmziegelmassiv, in und bei dem eine Reihe von Gribern aus
der Kapara-Zeit gefunden wurde. Uber zwei von diesen Gribern innerhalb des Massivs war je eine Basalt-
statue einer thronenden Géttin aufgestellt. Im nordéstlichen Teile des Burghiigels wurde ein groBer Wohn-
palast mit zahlreichen Riumen, die einen weiten Hof umgaben, und nérdlich davon nach dem Chabar
zu ein anschlieBender Bau aus der Kapara-Zeit aufgedeckt.

Unter den Bauten des Stadtgebietes war eine groBe, im Westen gelegene Tempelanlage von besonderer
Wichtigkeit; sie erhob sich iiber einer ganz alten Bauanlage, wie aus vielen, hier gefundenen vorgeschicht-
lichen Topfscherben hervorging, und hat mit den etwas jiingeren Tempeln von Chorsabad?) gréBte Ahn-
lichkeit. Im siidlichen Stadtgebiet, unweit von unserem Expeditionshause und zum Teil noch innerhalb
seines Bereiches, lag ein weiterer wichtiger Bau, der sogenannte Kultraum. In ihm waren drei Gotter-
statuen aufgestellt: eine ménnliche und eine weibliche Gottheit, gemeinsam auf einem Thron sitzend, und
ein stehender Gott,

Die Kleinfunde vom Tell Halaf fanden von Beginn unserer Grabung an besondere Beachtung. Jeder Ar-
beiterzug hatte einen Korb, in den die zutage kommenden kleineren Gegenstinde gelegt wurden. Die
Korbe wurden mittags und abends in das Expeditionshaus gebracht, wo ihr Inhalt gepriift und auf groBe
Regale im ErdgeschoB3 gelegt wurde.

Die erste systematische Ausgrabungskampagne auf dem Tell Halaf hat etwa 2% Jahre von 1911 bis 1913
gedauert. Ich hielt es fiir notwendig, danach eine Pause eintreten zu lassen, um die vielseitigen Ergeb-
nisse in Deutschland zu bearbeiten und vergleichende Studien anzustellen.

Fast alle europiischen Mitarbeiter reisten nun iiber Aleppo heimwirts. Nur Dr. K. Miiller und ein im
Jahre 1912 zu uns gekommener Herr Beger von der Formerei der Berliner Museen blieben auf dem
Tell Halaf zuriick. Herr Beger hatte vorher in Samarra fiir die dortige deutsche Ausgrabungsexpedition
Gipsabgiisse hergestellt und sollte auch auf dem Tell Halaf die wichtigsten Bildwerke abformen und in
Gips gieBen, da mir unser Grabungsplatz im obermesopotamischen Wetterwinkel zu sehr gefahrdet schien
und ich unter allen Umstinden die bedeutendsten Skulpturen wenigstens im GipsabguB fiir die Wissen-
schaft erhalten wollte. Es hat sich spater gezeigt, wie notwendig diese VorsichtsmaBregel war, da eine
Reihe der wichtigsten kleinen Orthostaten in der Nachkriegszeit im Original verloren gegangen ist.

Dr. Miiller und Herr Beger hatten auBerdem den Auftrag, die Uberfithrung samtlicher GroBfunde vom
Tell Halaf in das Expeditionshaus durchzufiihren. Hier wurden sie in dem ehemaligen Stall, in Rdumen
des Erdgeschosses und in einem neu errichteten Schuppen untergebracht. Dr. Miiller sollte ferner noch
einige Ausgrabungsarbeiten, vor allem an der Grenze des Stadt- und Burggebietes, zu Ende fiihren. Beide
Herren sind erst Anfang 1914 nach Deutschland zuriickgekehrt. Bei unserem Weggang hatte ich unser
komplett ausgestattetes Expeditionshaus zunichst unserem tiirkischen Ausgrabungskommissar Ahmed

1) Vgl. B. Meissner in der Vorpublikation, S. 266 und in Aus finf Fahrt den morgenldndischer Kultur (Berlin 1933), S. 74.
%) G. Loud, Khorsabad, Part I: Excavations in the Palace and at a City Gate (Chicago 1936), S. 180ff.; G. Loud and Ch. G. Alt-
man, Khorsabad, Part 1I: The Citadel and the Town (Chicago 1938) (Oriental Institute Publications, \'ols. NXXVIII, XL).



Durri Bey und dann den in der Nahe beschaftigten Herren der Baghdadbahn-Baugesellschaft zu treuen
Handen iibergeben, bis ich im Winter 1914/15 zur Wiederaufnahme unserer Ausgrabungen auf dem Tell
Halaf und in dem benachbarten Fecherije zuriickkommen wiirde.

Es war vom Schicksal anders bestimmt: 1914 brach der Weltkrieg aus. Eine Zeitlang blieben die Herren
der Baghdadbahn-Baugesellschaft noch in unserem Expeditionshaus. Im Jahre 1915 habe ich sie auf-
gesucht, als ich unserer Botschaft in Konstantinopel zugeteilt war und von dort die verschiedenen asiati-
schen Provinzen des tiirkischen Reiches zu bereisen hatte. Spater war das Expeditionshaus bis zum Kriegs-
ende Sitz einer deutschen militirischen Etappe. Durri Bey errichtete sich ein eigenes Haus auf dem be-
nachbarten Tell Kattine.

IV. Die Ausgrabungen nach dem Weltkriege

Da infolge des Weltkrieges und der sich anschlieBenden schwierigen Zeiten fiirs erste unsere Arbeiten
auf dem Tell Halaf nicht fortgesetzt und die beabsichtigten systematischen Grabungen im benachbarten
Fecherije nicht aufgenommen werden konnten, muBlte dafiir Sorge getragen werden, dafl uns die Gra-
bungskonzession erhalten blieb. Beide Hiigel gehorten seit dem Ende des Weltkrieges zu dem unter franzs-
sischem Mandat stehenden Staate Syrien. Im oberen Mesopotamien war die von Djerabulis iiber den
Euphrat nach Nusébin fithrende Bahnlinie (die sogenannte Baghdad-Bahn) die Grenze zwischen der
Tiirkei und Syrien geworden. Das Chabiir-Quellgebiet mit den beiden zu meiner Konzession gehdrenden
Ruinenstitten Tell Halaf und Fecherije liegt unmittelbar siidlich von dieser Bahnlinie. Nur ein kleiner
Teil des Ruinenfeldes mit den Resten der ehemaligen arabischen Stadt Ras el ‘Ain im Norden von Fecherije
ist noch tiirkisch geblieben. Die Bahnlinie geht hier, von Westen kommend, in nordéstlicher Richtung
iiber den Chiabir nach den kurdischen Bergen im Siiden von Mardin.

In der Nachkriegszeit entwickelte sich das frithere Tschetschen-Dérfchen Ras el Mai, dicht ndrdlich
von Fecherije, zu einem groBen Marktflecken mit 2000 bis 3000 Einwohnern, der den alten Namen Ris el
‘Ain wieder annahm. An seinem westlichen Ausgang errichteten die Franzosen ein kleines Fort fiir etwa
60 bis 100 Mann eingeborener Truppen. Wenige Minuten westlich davon liegt die Bahnstation Ras el ‘Ain.
Trotz der militirischen Besatzungen, die von den Franzosen an einigen wenigen Plitzen des oberen Meso-
potamien stationiert wurden, blieb dieses Gebiet, La Haute Djézireh genannt, ein dauernder Unruheherd,
der besonders in den Grenzdistrikten immer wieder von Beduinen-Einfallen heimgesucht wurde.

Diese Tatsache und die schlechten Gesundheitsverhaltnisse im Chabir-Quellgebiet verlockten gliick-
licherweise niemanden, hier Ausgrabungen zu unternehmen. Unser Expeditionshaus lag damals schon
in Triimmern. Als die Franzosen sich namlich nach dem Weltkriege im oberen Mesopotamien festsetzen
wollten, leisteten ihnen langere Zeit hindurch die Tiirken energischen Widerstand. Gerade bei dem Tell
Halaf war es zu ernsten Kimpfen gekommen. Die Tiirken hatten sich mit den Tschetschen in unserem
Expeditionshause verschanzt und auf dem Burghiigel des Tell Halaf Schiitzengraben ausgeworfen. Als
die franzosischen Truppen schlieBlich mit Artillerie gegen sie vorgingen, wurde das von uns gebaute
WiistenschloB vollkommen zusammengeschossen. Das hatte wenigstens insofern ein Gutes, als die in den

Parterreraumen untergebrachten Steinbilder unter den einstiirzenden Lehmmauern begraben wurden.
So blieben sie vor Beschadigungen bewahrt.

Erst Ende 1926 ergab sich fiir uns die Moglichkeit, die Ausgrabungen auf dem Tell Halaf wieder aufzu-
nehmen. Ich trat damals mit der franzosischen Zentralregierung in Paris und dem Oberkommissar in
Syrien, Botschafter Ponsot, in Verhandlungen ein, wobei ich von unserer Botschaft in Paris in freundlichster
Weise unterstiitzt wurde. Darauf konnte ich im Jahre 1927 die zweite Expedition zum Tell Halaf antreten.

8



Auf ihr war ich nur von einem Deutschen, Herrn Dietrich, begleitet, der als Sekretar und Photograph
tatig war. Die Stelle des arabischen Sekretirs nahm diesmal Dr. Omar Fachiri ein, da mein ausge-
zeichneter langjihriger Sekretar Elias Malouf unmittelbar vorher gestorben war.

Meine Aufgabe im Jahre 1927 bestand vor allem darin, die unter den Triimmern des eingestiirzten
Expeditionshauses begrabenen Fundstiicke der ersten Grabungskampagne (1911/1913) wieder freizulegen
und nach Aleppo zu iiberfiihren. Zum Gliick war damals die Baghdadbahn schon ein Stiick iiber Ras el ‘Ain
hinaus in Betrieb. Wir konnten daher in einem fiir uns zusammengestellten Eisenbahnzuge die Tell Halaf-
Funde nach Aleppo bringen. AuBlerdem wurden die Riesendenkmiler vom Djebelet el Béda fortgeschafft.
Der iiber 70 Kilometer weite Transport der schweren Skulpturen durch unwegsames, wasserloses Ge-
linde von der Kuppe des Djebelet el Béda bis zur Bahnlinie war besonders schwierig. In Aleppo wurden
dann die simtlichen Funde zwischen der franzésisch-syrischen Mandatsregierung und mir geteilt. Ich
freue mich, den franzdsischen Behérden fiir ihr damals bewiesencs Entgegenkommen hier meinen ver-
bindlichsten Dank wiederholen zu kénnen.

In Aleppo richtete ich ein kleines Museum ein, damit die dem Syrischen Staat zugefallenen Stiicke dort
aufbewahrt wiirden. Spater habe ich noch cine gréBere Anzahl Gipsabgiisse von den mir zugesprochenen
Skulpturen dorthin gesandt. Inzwischen ist in Aleppo das Syrische National-Museum gegriindet worden,
das unter Leitung des Vicomte Ploix de Rotrou einen erfreulichen Aufstieg genommen hat. Die Tell Halaf-
Funde nehmen in ihm den bedeutendsten Platz ein.

*

Im Jahre 1929 erfolgte dann eine neue systematische Ausgrabung in groBem Stile. Als Mitarbeiter stan-
den mir zur Seite: zunachst wieder Dr. Langenegger, dann zwei weitere Architekten, die Herren Hans
Lehmann und Robert Riedel. AuBer ihnen begleiteten uns: als GipsabgieBer der Bildhauer Igor von Ja-
kimow, als Photograph Herr Schotten und als mein Sekretir Herr Georg Fischer. Als arabischer
Sekretir fungierte Herr Faik Borcoche, der wie Elias Malouf frither Lehrer war. Da unser altes Expe-
ditionshaus dem Erdboden gleichgemacht war, muBten wir, wie 1911 bei Beginn unserer Arbeiten, in
Zelten wohnen, die neben dem alten Expeditionshaus, etwa 700 Meter vom Chabar entfernt, aufgeschlagen
wurden. Ein groBes Beduinenzelt diente uns als Messe und Arbeitsstitte sowie als Empfangsraum fiir die
uns besuchenden Beduinen. Die Funde wurden in einigen von uns mitgebrachten, transportablen Holz-
hiusern untergebracht.

Wihrend dieser Kampagne wurde vor allem in den tiefen Schichten des Tell Halaf gegraben. Durch
die gewaltigen Mengen hier gefundener prihistorischer Keramik usw. wurde gréBere Klarheit aber die
vorgeschichtliche Periode des Tell Halaf gewonnen. AuBerdem wurde ein genauer Plan von Fecherlje, der
zweiten groBen Ruinenstitte im Chabar-Quellgebiet, aufgenommen und einen Monat lang die Kuppe
des Djebelet el Béda systematisch untersucht. Die Funde auch dieser Kampagne wurden zwischen dem
Syrischen Staat und mir in Aleppo geteilt.

Vor der Herausgabe des groBen Tell Halaf-Werkes wollte ich noch weitere Grabungen auf dem Tell
Halaf und in Fecherije vornehmen. Leider muBte ihr Beginn immer wieder hinausgeschoben werden. Bis
zum Jahre 1929 hatte ich alle Ausgaben fir meine Forschungsreisen und Ausgrabungen sowie die Errich-
tung des Tell Halaf-Museums in Berlin aus eigenen Mitteln bestritten. Jetzt war ich nicht mehr in der
Lage, groBere Aufwendungen zu machen.

Da iibernahm es die Deutsche Reichsregierung im Jahre 1939, alle Kosten fiir die folgenden Grabungs-
kampagnen auf dem Tell Halaf und in Fecherije zu tragen. Diese Finanzierung der weiteren Arbeiten
durch das Reich bedingte die Einschaltung des Archiologischen Institutes des Deutschen Reiches, das
auch die anderen deutschen Grabungen im &stlichen Mittelmeergebiet betreut. Da ich wegen meines
hohen Alters nicht mehr selbst den Ausgrabungen in Chabiar-Quellgebiet vorstehen konnte, sollte Dr. Lan-
genegger der Oberleiter der kiinftigen Grabungskampagnen werden. Die erforderlichen weiteren Archi-
tekten und ibrigen Mitarbeiter waren bereits gewonnen.
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Inzwischen hatte sich Dr. C. W. McEwan vom Oriental Institute der Universitat Chicago, der bis dahin
in Nordsyrien bei Antiochia Ausgrabungen durchgefiihrt hatte, um die Grabungskonzession fiir Fecherije
beworben. Er war von mir bei wiederholten Besuchen in Berlin iiber die Bedeutung dieses Hiigels unter-
richtet worden, der vielleicht die Reste von WasSukani?), der Residenz der arischen Herrenschicht in Mi-
tanni im zweiten vorchristlichen Jahrtausend, birgt. Mit Riicksicht auf den von Dr. McEwan ausgespro-
chenen Wunsch stellte nun die franzosische Mandatsregierung in Syrien, der damals der Botschafter Graf
de Martel als Oberkommissar vorstand, der Reichsregierung und mir ein Ultimatum, das die Forderung
enthielt, mit neuen Ausgrabungen auf dem Tell Halaf sofort zu beginnen, auch in Fecherije den Spaten
anzusetzen und die Grabungen bis zur endgiiltigen Erschopfung der beiden Ruinenhiigel fortzufiihren,
Die Deutsche Reichsregierung teilte darauf nach Beirut mit, da} diesem Verlangen entsprochen werden
solle.

Im Auftrage des Reichsministeriums fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung reiste ich im Friih-
jahr 1939 mit Dr. Langenegger und meinem Sekretir Herrn Fischer nach Syrien, um Dr. Langenegger als
meinen Nachfolger einzufithren, ihm unser umfangreiches, seit 1929 in Aleppo lagerndes Expeditions-
gepick zu iibergeben und an Ort und Stelle alles zum sofortigen Beginn der Grabungen vorzubereiten.
Gleichwohl kam der Plan, noch im Jahre 1939 cine neue Kampagne durchzufiihren, nicht zur Verwirk-
lichung. Obgleich der Service des Antiquités in Syrien das erwahnte Ultimatum kurz vorher wiederholt
hatte, verbot uns der neue franzosische Oberkommissar, Botschafter Puaux, wegen der gespannten poli-
tischen Lage den Besuch des Chabir-Quellgebietes und die Wiederaufnahme der Grabungsarbeiten. Nur
mit Miihe konnten wir die Erlaubnis erhalten, das alte Expeditionsgepick in Aleppo zu priifen, nur mit
Miihe konnten wir weiterhin durchsetzen, daB8 die Grabungskonzession fiir den Tell Halaf und Fecherije
am 6. Juni 1939 erneuert wurde, ,,bis zu dem Tage, an dem die Verhiltnisse die Wiederaufnahme der
Forschungsarbeit gestatten wiirden‘‘. Dann wurden wir gezwungen, Syrien zu verlassen.

Bald danach, am 3. September 1939, erklarte Frankreich dem Deutschen Reiche den Krieg. Die fran-
z6sische Mandatsregierung bot nunmehr, ohne die unmittelbar vorher erneuerten deutschen Konzessions-
rechte zu beachten, Dr. McEwan an, in Fecherije mit Ausgrabungen zu beginnen. Dieser hat daraufhin
mehrere Monate dort gearbeitet, iiber die Ergebnisse seiner Grabungen liegen, abgesehen von einer kurzen
Notiz im American Journal of Archaeology 45, 1941, S. 117, noch keine offiziellen Mitteilungen vor. Immer-
hin scheint aus dieser Notiz hervorzugehen, daB Dr. McEwan, wie ich es ihm vorausgesagt hatte, unter
dem rémischen Castrum in Fecherije Baureste, Kleinfunde und Tontafeln, wahrscheinlich aus dem 17.
und 13. Jahrhundert v. Chr., gefunden hat?).

Nach dem AbschluB des Westfeldzuges im Jahre 1940 sah sich die franzésische Mandatsregierung auf

Grund unserer Verwahrung veranlaBt, Dr. McEwan zur Einstellung seiner Arbeiten in Fecherije aufzu-
fordern.

V. Verbleib der Funde

In dem Tell Halaf-Museum zu Berlin, FranklinstraBe 6, sind jetzt alle, bis 1929 freigelegten Steinbilder
vom Tell Halaf und vom Djebelet el Béda, teils im Original, teils in Gipsabgiissen, vorlaufig untergebracht.
Unter den Gipsabgiissen befinden sich auch die Abgiisse einiger kleiner Orthostaten, die in der Nach-
kriegszeit im Original verloren gegangen sind, von Herrn Beger aber im Winter 1913/14 auf dem Tell
Halaf abgeformt worden waren. AuBerdem sind in dem Museum die erginzten Nachbildungen der ge-
waltigen Fassaden des ,,Tempelpalastes* sowie des sogenannten Kultraumes und eine groBe Schausamm-

1) Zur Bedeutung des Namens vgl. J. Friedrich, AfK 2, 8. 121 (,,Die Scharen der Edlen bergend*‘) und P. Kretschmer,
KZ 55, S. 94.
) Vgl. AfO 14, S. o5f.
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lung1) der Kleinfunde mit zahlreichen Rekonstruktionen der prahistorischen Buntkeramik, den Modellen
dFS »» Tempelpalastes® und vielem anderen aufgestellt. Eine groBe Anzahl weiterer Kleinfunde wird in
cincm Nebenhaus des Tell Halaf-Muscums aufbewahrt, das auch Studienriume und cinen Teil der Stif-
tungsbibliothck des Orient-Forschungsinstitutes (Max Freiherr von Oppenheim-Stiftung) beherbergt.

Die dem Syrischen Staate zugefallenen Tell Halaf-Funde befinden sich, wie erwihnt, in dem Syrischen
National-Muscum in Aleppo. Eine Rcihe von Steinbildern und Klcinfunden wurde von mir der Vorder-
asiatischen Abteilung der Staatlichen Museen zu Berlin iberwiesen. Zwei kleine Orthostaten habe ich dem
Musée du Louvre in Paris geschenkt, da ich mich den Zivil- und Militirbehorden der Franzésischen Man-
datsregierung in Syrien, mit denen wir damals die besten Beziehungen unterhielten, fiir die vielen, mir
1927 und 1929 erwiesenen Freundlichkeiten verpflichtet fiihlte.

Einige kleine Orthostaten und Kleinfunde vom Tell Halaf sind in das British Museum in London ge-
langt. Sie waren im Jahre 1914 in Aleppo liegen gebliechen und durch cinen ungliicklichen Verzug dann
nur bis Alexandricn gekommen, wo sie bei Ausbruch des Weltkrieges von den Englindern beschlagnahmt
wurden.

VI. Bisherige Veroffentlichungen iiber die Ausgrabungsergebnisse

Uber meine ersten Schiirfungen auf dem Tell Halaf im Jahre 1899 habe ich zunichst in der Broschiire
Der Tell Halaf und die verschleierte Gittin (AO X, 1; Leipzig 1908) berichtet. Dann habe ich dic Ergebnissc
meiner Forschungen auf dem Tell Halaf und dem Djebelet el Béda bis zum Jahre 1929 in dem Buche Der
Tell Halaf. Einc neue Kultur im dltesten Mesopolamien®) als Vorpublikation zu dem vorlicgenden Hauptwerke
veroffentlicht. Sie enthilt die folgenden Beigaben:

Ernst Herzfeld, Stilkritische Untersuchung und Dalicrung der Steinbilder;

Felix Langenegger, Technische Mitleilungen zu den Ausgrabungen im Burggebict;

Karl Miiller, Technische Mitteilungen zu den Ausgrabungen im Stadigebiet;

Hubert Schmidt, Ju den Kleinfunden;

Bruno Meissner, Ju den Keilschrifilexten.

In der erweiterten englischen und franzosischen Ausgabe der Vorpublikation wurde ein weiterer Anhang von
Peter Jenscn iiber die aramiischen Dokumente vom Tell Halaf hinzugefiigt.

In der Folgezeit habe ich mich in ciner Reihe von Zeitschriften und Sammelwerken iiber den Tell Halaf
und seine Kultur geduBert, so:

1) In mehreren Artikeln der llustrated London News: iiber die Skulpturen: Nr. 4775, 25. Oktober 1930, S. 705fT.;
Nr. 4776, 1. November 1930, S. 760f.; Nr. 4804, 16. Mai 1931, S. 826F. (itber die Monumentalstatuen vom Djebelet
cl Béda) — tiber die Kleinfunde: Nr. 4905, 22. April 1933, S. 562f.; Nr. 4906, 29. April 1933, S. 603.

2) In einem zusammenfassenden Aufsatz iiber die Ausgrabungsergebnisse in Syria 13 (Paris 1933), S. 242(.:
Tell Halaf, la plus ancienne capilale soubaréenne de Mésopotamie.

3) In dem erwihnten Fiikrer durch das Tell Halaf-Museum, Berlin, Franklinstrafie 6 (Berlin 1934).

4) In AfO 11, S. 341 ff. (Berlin 1937): Imamkulu, ein neues subardisches Denkmal aus der Hettiterzeit in Kleinasien.

5) In den Meélanges Syriens of ferts @ M. R. Dussaud, S. 60gff.: Die Embleme der subardischen Hauptgottheiten auf der
Buntkeramik des Tell Halaf und das Alter der Tell Halaf-Steinbilder.

6) In der Gedenkschrift fir Halil Ethem (in Istanbul im Druck): Subardisches in Urartu und das Alter der suba-
rdischen RKultur.

1} Diese Schausammlung und diec Modelle sind in dem 1934 herausgegebenen Fiihrer durch das Tell Halaf-Museum nicht be-
handelt. In diesem wird nur entsprechend der damaligen Ausstellung im Abteil g in einem Glasschrank Nr. 206 (5. 56 des
Fiihrers) cine kleine Auswahlsammlung von Kleinfunden erwéhnt. Seit dem Jahre 1935 hat die grofle Schausammlung unserer
Klcinfunde in den Sonderrdumen I—III und in dem zweiten Hauptraum des Tell Halaf-Museums Platz gefunden, wahrend
die islamischen und griechisch-rémischen Gegenstande der Stiftung, die frither her standen, in neuen Nebenrdumen des Tell
Halaf-Museums untergebracht wurden.

%) Leipzig 1931. Uber die englische und franzésische Ausgabe s. S. 3, Anm 3.
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Mit den Ergebnissen der Ausgrabungen auf dem Tell Halaf beschaftigen sich auBerdem die folgenden
Aufsitze:

Fritz Hommel, Oannes am Sternhimmel: Aus fiinf Jahrtausenden morgenldndischer Kultur, Festschrift Max Freiherrn von O p-
penheim zum 70. Geburtstag gewidmet (Berlin 1933), S. 41T

Bruno Meissner, Die Keilschrifttexte auf den steinernen Orthostaten und Statuen aus dem Tell Haldf: ib., S. 71 .

Dietrich Opitz, Altorientalische Gufiformen: ib., S. 179ff.

Hubert Schmidt, Zur Buntkeramik des Susa-Kreises: ib., S. 97fT.

Arthur Ungnad, Tierkapellen: ib., S. 134 .

E. Douglas Van Buren, 4 Gaming Board from Tell Halaf: Iraq 4 (1937), S. 111L.

Die Keilschrifttexte und aramiischen Urkunden vom Tell Halaf sind in der folgenden Publikation ver-
offentlicht:
Johannes Friedrich, G. Rudolf Meyer, Arthur Ungnad, Ernst F. Weidner, Die Inschriften vom Tell Halaf. Keil-

schrifttexte und aramdische Urkunden aus einer assyrischen Provinzhauptstadt (Max Freiherrn von Oppenheim zum 8o. Ge-
burtstage). Berlin 1940.

VII. Das Hauptwerk iiber die Ausgrabungen auf dem Tell Halaf

Das-vorliegende Buch ist der erste Band der groBen wissenschaftlichen Behandlung der Ergebnisse der
bisherigen Ausgrabungen auf dem Tell Halaf: Das Tell Halaf-Werk. Er enthilt die Bearbeitung der altesten
vorgeschichtlichen Kleinfunde, unter denen die TongefiBie und Tonscherben den weitaus grofBten Be-
standteil bilden.

Es war mir seiner Zeit gelungen, Professor Hubert Schmidt, der nicht nur ein ausgezeichneter Ken-
ner der europaischen Vorgeschichte war, sondern auch selbst in Ruménien (Cucuteni)?) und Turkestan
(Anau)?) Ausgrabungen unternommen sowie die keramischen Funde aus Troja®) publiziert hat, fiir die
Behandlung der Kleinfunde vom Tell Halaf zu gewinnen. Er hat eine grundlegende systematische Bearbei-
tung der prahistorischen Fundstiicke fertiggestellt und Vergleiche des Tell Halaf-Kreises mit Anau, Sa-
marra, Susa und Siidmesopotamien durchgefithrt. Die jiingeren Kleinfunde vom Tell Halaf hat er in
einem ausfihrlichen wissenschaftlichen Katalog erlautert. Leider hinderte ein vorzeitiger Tod den her-
vorragenden Gelehrten an der weiteren Beschaftigung mit den Kleinfunden. Die Behandlung der préhisto-
rischen Tell Halaf-Funde hitte er, wenn ihm ein langeres Leben beschieden gewesen wére, wohl noch
weiter ausgebaut. Die Publikationen iiber die neuen ergebnisreichen Ausgrabungen innerhalb des Tell Halaf-
Kreises, vor allem die der Englander unter M. E. L. Mallowan in Ninive, in Arpatschije und an anderen
Ruinenstitten — Ausgrabungen, die eine einwandfreie Bestatigung seiner Datierung unserer préhistori-
schen Funde brachten —, erschienen erst nach scinem Tode. Infolgedessen fiel mir die Aufgabe zu, an die
unveranderte Wiedergabe des von Hubert Schmidt hintcrlassenen Manuskriptes eine Reihe erganzender
Bemerkungen in Sonderabschnitten anzuschlieBen.

Bei allen seinen Arbeiten wurde Hubert Schmidt durch Herrn Architekten Otto Streu in wertvollster
Weise unterstiitzt. Herr Streu, der sich seit dem Jahre 1925 mit unseren Funden befaBt und der Betreuer
des Tell Halaf-Museums wihrend der ganzen Dauer seines Bestehens ist, hat sich durch die Zusammen-
setzung der oft nur in vielen, kleinen Scherben erhaltenen Tell Halaf-GefaBe groBe Verdienste erworben.
Er hat auch — meist nach Anweisungen von Hubert Schmidt — alle Zeichnungen unserer Kleinfunde
ausgefiihrt, nach seiren Vorlagen sind zahlreiche Stiicke der Buntkeramik, soweit dies einwandfrei mog-
lich war, rekonstruiert worden. Es drangt mich, Herrn Streu auch hier meinen besonderen Dank fiir
seine dauernde interessevolle Hilfe bei allem, was den Tell Halaf betrifft, auszusprechen.

') H. Schmidt, Cucutent in der oberen Moldau, Rumdnien (Berlin 1932).

®) H. Schmidt, Archaeological Excavations in Anau and Old Merv: Publication No. 73 of the Carnegie Institution of Washington, Part 11,
S. 83—=216.

%) H. Schmidt, Heinrich Schliemann’s Sammlung trojanischer Altertiumer (Berlin 1902), ferner bei W. Dérpfeld, Troja und Ilion. Er-
gebnisse der Ausgrabungen in den vorhistorischen und historischen Schichten von Ilion 1870—1894 (Athen 1g902), S. 243—310.
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Der zweite Band des Tell Halaf-Werkes wird eine ausfiihrliche Darstellung der architektonischen
Befunde und der technischen Anlage der Tell Halaf-Bauten mit zahlreichen Plinen, Schnitten usw. brin-
gen. Dr. F. Langenegger, der, wie bereits hervorgehoben wurde, dauernd der erste Grabungsarchitekt
auf dem Tell Halaf war, wird die baulichen Anlagen des Burggebietes und Dr. K. Miiller die des Stadt-
gebietes behandeln.

Imdritten Band werde ich die Steinskulpturen vom Tell Halaf — gleichfalls mit reichem Bildmaterial
— beschreiben und erlautern, und zwar die groBen Steinbilder aus dem ,,Tempelpalast*, die Reihen der
Orthostaten von der Riickseite des ,, Tempelpalastes*, ferner die iibrigen groBen Skulpturen, die zahlreichen
Statuetten sowie die Reste weiterer Steinbilder, die anscheinend schon zur Zeit Kaparas zerstort waren.
Auch die Behandlung der Steinbilder vom Djebelet el Béda wird dieser Band enthalten.

Der vierte Band wird den auf dem Tell Halaf geborgenen Kleinfunden nach der prahistorischen Zeit
gewidmet sein.

Der fiinfte Band wird sich mit der Entwicklung unserer Ausgrabungen und den Forschungsreisen
beschiftigen, die ich nach und von dem Tell Halaf und strahlenférmig vom Tell Halaf aus!) unternommen
habe, um seine weiteste Umgebung und die Ausbreitung der Tell Halaf-Kultur zu erkunden.

VIII. Geschichte des Chabur-Quellgebietes

Die alteste Geschichte des Chabiar-Tales und der angrenzenden Gebicte ist noch in vélliges Dunkel ge-
hiillt. Erst fiir die zweite Halfte des dritten Jahrtausends v. Chr. beginnt sich diescs Dunkel durch Funde
der letzten Jahre ein wenig zu lichten. Unter den groBen Kénigen der Dynastie von Akkad (2377—2198
v. Chr., nach dem zeitlichen Ansatz von A. Ungnad) stand Obermesopotamien, das zu Subartu, dem
nordlichen der ,,vier Weltteile* gehérte, jedenfalls zeitweilig unter babylonischer Hegemonie. In Tell Brak
(sitddstlich von Nusébin im Djaghdjagh-Radd-Gebiet)?) hat M. E. L. Mallowan die Reste eines groen
Palastes freigelegt, dessen Griinder der Ko6nig Naram-Sin von Akkad (2300—2245 v. Chr.) war, wic
Stempelinschriften auf den Lehmziegeln beweisen. Die Ansicht hat viel fiir sich, daB3 der Palast eine Zwing-
burg der Kénige von Akkad zur Kontrolle des Chabir-Gebietes war und daB sic von hicr aus ihre kriege-
rischen VorstoBe in der Richtung nach Kleinasien unternahmen. In Tell Schagher Bazar, einem anderen
Ruinenhiigel siiddwestlich von Nuscbin, hat Mallowan zahlreiche Keilschrifttexte entdeckt, von denen zwei,
leider nicht sehr inhaltsreiche, ebenfalls aus der Zeit der Dynastie von Akkad zu stammen scheinen?).

Im 19. vorchristlichen Jahrhundert gehorte Obermesopotamien zu dem politischen EinfluBgebiet As-
syriens, das sich damals fiir eine begrenzte Zeit zu einer GroBmacht entwickelt und Handelskolonien bis
weit nach Kleinasien hincin gegriindet hatte. Die Hauptmasse der Tontafeln aus Tell Schagher Bazar
stammt aus dieser Periode4). Sie sind, ganz der assyrischen Sitte entsprechend, nach Eponymen datiert,
die zahlreichen Personennamen beweisen, daB3 schon in jener Epoche Angehérige verschiedener Volker-
schaften im Chabir-Gebiet wohnten: neben wenigen Triagern sumerischer und westsemitischer Namen
erscheinen vor allem Akkader und Subaricr.

Die assyrische Herrschaft in Obermesopotamien kann nicht von langer Dauer gewesen sein, sic wurde
durch cine Hegemonie der Kénige von Mari (heute Tell el Hariri am mittleren Euphrat) abgelést. Bei
den franzoésischen Ausgrabungen in Mari unter Leitung von André Parrot wurde das Archiv des Konigs

1) Eine Karte von Obermesopotamien im MaBstabe 1: 500000 auf Grund der von mir ausgefiihrien Forschungsreisen wird
binnen kurzem mit Begleitworten und einem Ortsnamenverzeichnis von ungefahr 1800 Namen, von denen etwa dic Halfie
neu ist, als Sonderheft 21 zu den Nachrichten aus dem Reichsvermessungsdienst (Berlin 1942) publiziert werden.

2) Vgl. M. E. L. Mallowan, ILN, Nr. 5152, S. 92—95. 5191, S. 697—701. 5192, S. 734f.; Report of the British School of Archaco-
logy in Irag 1937, S. 4—7 und 1938, S.4—6. Ausziige daraus in AfO 10, S. 383—s5; 11, S. 280. 390f.; 12. S. 177f. 399—401;
13, S. 16g—71.

3) Behandelt von C. J. Gadd, frag 4, S. 178.

4) Veroffentlicht von C. J. Gadd, Irag 4, S. 178—185 und 7, 8. 22—66 (die zweite Veréffentlichung mir nicht zuganglich).
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Zimrilim von Mari entdeckt, der mit zahlreichen Konigen der Nachbarlindern und seinen Vasallen und
Gouverneuren eine umfangreiche Korrespondenz gepflogen hat. Zimrilim hat auch zahlreiche Briefe aus
Obermesopotamien, das seinem Zepter unterworfen war, crhalten. Unter den Stiadten dieses Gebietes
werden mehrere genannt!), die uns bereits aus anderen Zeiten der altorientalischen Geschichte wohl-
bckannt waren: so begegnen Harrdn und Eluhut?) schon in der Zeit der assyrischen Vorherrschaft?),
diese beiden sowie Suda, Kahat, Hurrd und Nahur spiter in der Zcit des groBhethitischen Reiches und
der Zeit des Wiederaufstieges Assyriens im 14. und 13. Jahrhundert. In den Urkunden aus Mari wird
auch zum ersten Male der FluB Chabur erwahnt?).

Zimrilim, der zunichst mit Hammurapi von Babylon, dem groBen Gesetzgeber (1791—1749 v. Chr.),
m Bunde stand, hat spater an ihn Thron und Land verloren. Wir wissen, dafl Hammurapi Ninive und
Assur sowie die Gebiete am mittleren Euphrat beherrschte, haben aber keine sichere Kunde, welches
Schicksal in dieser Zeit die Lander in Obermesopotamien hatten. Wenn es zutrifft, daB der in einer Ur-
kunde aus Tell el ‘Atschan, dem antiken Alalah (6stlich von Antiochia), genannte K6nig Hammurapi mit
Hammurapi von Babylon identisch ist5), so war ihm also auch Syrien untertan. Man darf vielleicht dann
doch annehmen, daB auch Obermesopotamien, jedenfalls zeitweise, zu seinem Reiche gehorte.

Hammurapi selbst scheint freilich auf seinen verschicdenen Feldziigen gegen Subartu niemals bis zum
Chabar-Quellgebiet vorgedrungen zu sein. Als Grund hierfiir vermute ich, daBl um diese Zeit bereits
die spiteren arischen Herren von Mitanni, ein Bruderstamm der arischen Inder, auf ihrer Wanderung
aus den transkaspischen Gebieten nach den Fruchtebenen Obermesopotamiens gelangt waren, wo sic von
dem auf dem Tell Halaf residierenden Fiirsten von Subartu (oder doch einem grofen Teil dieses Landes)
angeworben und als Bundesgenossen gegen Hammurapi verwandt wurden.

Dicse politische Konstellation war freilich keineswegs von langer Dauer. Schon unter Hammurapis
Sohn und Nachfolger Samsuiluna begann der Nicdergang des babylonischen Reiches, und die Léander im
nordlichen Zweistromlande werden nicht die letzten gewesen scin, die sich gegen die Zentralgewalt auf-
lehnten. Es folgen dann Jahrzehnte, iiber die keine Urkunde auch nur einiges Licht verbreitet.

Inzwischen diirften sich dic Aricr von der Oberherrschaft des Fiirsten von Subartu freigemacht haben,
sie griindeten ein eigenes Reich Mitanni (Maitani), auch Hanigalbat genannt. Zu ihrer Hauptstadt
machten sie einen Platz im Chabar-Quellgebict, der den Namen WasSukani erhielt. Die genaue Zeit,
wann diese Hauptstadt, dic ich in der Ruinenstitte Fecherije nordlich vom Tell Halaf vermute, angelegt
wurde, ist noch nicht festzustellen. Die spiatcren Ausgrabungen in Fecherije werden hoffentlich dariiber
Aufschlufl geben.

DieNamcn der dltesten arischen Konige des Reiches von Mitanni (Hanigalbat), die inschriftlich bezeugt
sind, sind Suttarna 1¢) und Sau$fatar?). Ob und wieweit die Arier an dem Siegeszug des Hethiterkonigs
Mursili I. (bald nach 1600 v Chr.) gegen Babylon beteiligt waren, wissen wir nicht,

Im 15. Jahrhundert hat das Reich Mitanni unter dem Koénig SausSatar woll scine grioBte Machtstellung
crlangt, die es unter den spiteren Fiirsten nicht behaupten konnte. Unter Tuératta (bald nach 1400
v. Chr.) nahm das Mitanni-Reich nochmals einen hohen Aufschwung. Welches Ansehen Tu$ratta unter
den Konigen Vorderasiens genoB3, beweist seine Korrespondenz mit den Pharaonen der 18. Dynastie, die
sich mit ihm, wie schon mit seinen Vorgangern, verschwagerten. Dann tat das Reich cinen tiefen Sturz.
Nach einer vernichtenden Niederlage, die ihm der Hethiterkénig Suppiluliuma beibrachte, wurde Tugratta
von seinem Sohne ermordet, iiber sein Land aber brach das Chaos herein. Die Nachbarn, neben den

1) Vgl. G. Dossin, CR 1937, S. 13f. und Syria 19, S. 115.

?) Der Kénig von Eluhut zu Zimrilims Zeit hatte den subariischen Namen Sukru-TeSup (s. Dossin, CR 1937, S. 14).

3) Vgl. J. Lewy, RLV VI, S. 217.

4) Vgl. Dossin, Syria 19, S. 123, ferner Ch.-F. Jean, Archives royales de Mari 11 (Paris 1942), Nr. 101, Z.6f.: ha-Pu-ur.
In diesem Brief kiindigt Jakim-Adad von Sagaratum, einer Stadt am Chabiir, an, daB er Zimrilim einen Léwen in cinem
Kifig auf einem Schiffe senden werde. ;

) Vgl. S. Smith, The Antiquaries Journal 19 (1939), S. 46. 6) Vgl. S. Smith, a.a. 0., S. 43.

7) Vgl. E. A. Speiser, JAOS 49 (1929), S. 269ff. und S. Smith, a. a. O., S. 41—43.
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Hethitern vor allem die Assyrer, rissen groBe Stiicke heraus. Es war die Zeit, da der assyrische Staat
unter A$Suruballit I. (1374—1339 v. Chr.) einen neuen Aufstieg begann.

Besonders unter Adadnarari I. (1315—1284 v. Chr.) und Salmanassar I. (1283—1254 v, Chr.) sind
die Gebiete in der Nachbarschaft der Chabiir-Quelle das Ziel der assyrischen Kriegsziige gewesen. Riick-
schlige sind nicht ausgeblichen, mit eiserner Beharrlichkeit haben aber jene beiden Kénige den Plan ver-
folgt, ihr Reich westwirts bis zum Euphrat auszudehnen. Sattuara 1., einer der Nachfolger Tusrattas,
muBte an Assyrien Tribut zahlen, sein Sohn Wasa$atta, der sich auflehnte, wurde gefangen nach Assur
gefihrt?). Damals wurden die wichtigsten Stadte von Mitanni (Hanigalbat) dem Erdboden gleichgemacht,
darunter die neue Hauptstadt Taidi, ferner Amasaki, Kahat, Suri, Nabula, Hurra, Suduhi und Usukani
(Wa3Sukani, die frithere Residenz). Auf den Triimmern von Taidi baute Adadnarari eine Zwingburg. Als
Ausdehnung des eroberten Gebictes gibt er an: es reicht von Taidi in Nordost-Mesopotamien bis Irridi in
Nordwest-Mesopotamien und um(aBt die Stadt Eluhat, westlich vom Tiir-<Abdin, das Gebict des Kasijaeri-
Gebirges, also den Tar-‘Abdin selbst, sowie die Festungen Stdi am Siidabhange des eben erwahnten Ge-
birges und Harrdn in Nordwest-Mesopotamien. Von den in der assyrischen Siegesurkunde genannten
feindlichen Stadten kommen, wie bereits erwahnt, Harran, Eluba(u)t, Sadi (Suda), Hurra und Kahat
schon in den Texten aus der Zeit Kénig Zimrilims von Mari vor (s. oben S. 14).

In den spiteren Jahren Adadnararis hat Mitanni (Hanigalbat) noch einmal die Freiheit zuriickgewon-
nen, um sic dann unter Salmanassar I. endgiiltig zu verlieren. Obwohl hethitische Truppen und ara-
maische Beduinen dem Mitanni-Kénig Sattuara II. zu Hilfe kamen, verlor dieser die Entscheidungs-
schlacht gegen Salmanassar und muBlte im Westen ein Asyl suchen?). Seither gehérte der groBte Teil Nord-
mesopotamiens zum assyrischen Reiche. Nur an die Hingen des Tar-‘Abdin hielt sich noch bis ins g. Jahr-
hundert ein Reststaat Hanigalbat, dessen Fiirsten keine arischen Namen mehr trugen. Mit der Vertreibung
Sattuaras IT. muB die arische Herrschaft in Mesopotamien ihr Ende gefunden haben.

In den néchsten Jahrhunderten ist von Mitanni-Hanigalbat und besonders vom Chibir-Gebiet sehr
selten die Rede. Tiglatpileser I. (1113—1075 v. Chr.) erzahlt gelegentlich von scinen Jagden im Lande
Mitanni und berichtet dabei, daB er im Gebiet von Harrin und am Ufer des Chibiir zehn Elephanten
erlegte und vier lebendig fing?®). Das ist cin Beweis dafiir, daBl dort damals groBe Waldungen bestanden,
denn der Elephant ist ein Waldtier4). Inzwischen war im Chabir-Quellgebiet eine neue Hauptstadt ent-
standen. Eine aramiische Dynastie hatte sich das Chaos, das iiber Mitanni hereingebrochen war, zu-
nutze gemacht und in Obermcsopotamien ¢in Reich gegriindet, in dem die neue Residenz nicht mehr in
WasSukani oder Taidi, sondern an der Stelle des heutigen Tell Halaf lag. Es handelt sich um die Dynastie
des Kapara, dessen Palaste wir auf dem Tell Halaf ausgraben konnten. Der Name des Reiches lautete
nach Kaparas hinterlassenen Inschriften Palé, doch wissen wir nichts Naheres dariiber. Ich nehme an,
daB die Hauptstadt Kaparas von Tiglatpileser 1. zerstort worden ist.

Seitdem scheint das Tell Halaf-Gebiet weiter von aramiischen Fiirsten beherrscht worden zu scin.
Adadnirari II. (911—8go v. Chr.) hat den Reststaat Hanigalbat, dessen Hauptstadt Nasipina (Nusébin)
war, niedergeworfen?t). Daf3 er sieben Feldziige dazu brauchte, zeugt von der Hirte des Widerstandes, den
er fand. Nach dem Abschlul} des sicbenten Feldzuges iiberschritt er im Jahre 895 v. Chr. den Chabar
(wohl in seinem siidlichen Lauf zwischen Hasetsche und der Miindung des Flusses in den Euphrat) und
zog nach der Stadt Guzéna, die sich damals in den Hinden des aramiischen Fiirsten Abisalamu von Bit-
Bahiani befand®). Es ist die dlteste Erwiahnung der Stadt, deren Ruinenstitte der Tell Halaf darstellt, unter
dem Namen Guzina. AnschlieBend riickte er in die Stadt Sikdnu ein, ,,die am Quellkopf des Chabar

1) S. Weidner, AfO 5, S. 8g—100 und 6, S. 21f,

) S. Weidner, AOB 1, S. 116—119, Z. 16ff.

3) S. King, AKA, S. 85f., Z. 63ff.

4) Unter den Darstellungen auf den kleinen Orthostaten des Tell Halaf befindet sich auch ein Elephant (Vorpublikation, S. 127
und 144).

8) S. J. Seidmann, MAOG XI, 3, S. 16fF,, Z. 39ff. uni S. Horn, ZA 34, S. 123(T.

¢) Seidmann, a. a. O., S. 28(., Z. 100f.



liegt. Wenn die Vermutung von D. Opitz?) zutrifft, daB8 Sikanu gleich alterem WagSukéni, UsSukani sei,
so spricht viel fiir die Annahme, daBl die einstige Hauptstadt des arischen Reiches Mitanni unter dem
Ruinenhiigel Fecherije, dicht bei dem Tell Halaf, begraben liegt.

Adadnirari II. zog dann das Chabir-Tal abwarts und empfing unterwegs den Tribut der aramiischen
Kleinfiirsten in den angrenzenden Gebieten?). Die umgekehrte Richtung schlug 884 v. Chr. Tukulti-
Ninurta II. (889—884 v. Chr.) ein. Er kam aber nicht bis ins Quellgebiet des Flusses, sondern bog von der
Einmiindung des Djaghdjagh in den Chabar nordnordostwirts nach Nasipina (Nusébin) ab?). Auf den
Spuren seiner beiden Vorganger wandelte auch ASSurnasirapli II. (883—859 v. Chr.), der 878 den Djagh-
djagh und den Chabar hinabzog. Das Quellgebiet des Chabir hat er ebensowenig wie Tukulti-Ninurta IT,
berithrt. Dagegen ist es nicht unméglich, daB er im Jahre 881 v. Chr. von dort Tributsendungen emp- °
fangen hat, denn er berichtet in seinen Annalen II, 21—234%): ,,Zu eben dieser Zeit empfing ich den Tribut
des Ahirdmu von Bit-Jahiri, des (Fiirsten) von $alla, des (Fiirsten) von Bit-Bahiani, des (Fiirsten) von
Hatti und der Kénige des Landes Hanigalbat®. Das hier genannte Gebiet von Bit-Bahini lag, wie wir
aus der oben zitierten Inschrift Adadniraris I1. wissen, in der Umgebung des Tell Halaf.

Salmanassar III. (858—824 v. Chr.) hat auf seinen zahlreichen Feldziigen nach dem Westlande gewiB
mehrfach Nordmesopotamien passiert, wir erfahren aber nichts von irgendwelchen kriegerischen Zwischen-
fallen dort. In den erhaltenen Inschriften Samsi-Adads V. (823—810 v. Chr.) werden die Lander im nord-
lichen Zweistromlande iiberhaupt nicht erw#hnt.

Als Samgi-Adad V. starb, war sein Nachfolger Adadnirari III. (8o9—%82 v. Chr.) noch unmiindig.
Fiinf Jahre lang muBte daher Adadniraris Mutter Sammuramat (Semiramis) die Regentschaft fithren.
Anscheinend glaubten in dieser Zeit die Stamme im Chabar-Quellgebiet einen Aufstand wagen zu diirfen,
denn fiir das Jahr 808 meldet die Eponymen-Chronik einen Zug ,,nach dem Lande Guzéana‘‘5). Die Re-
volte diirfte blutig niedergeschlagen worden sein, jedenfalls bleibt Guzana weiterhin die Hauptstadt einer
assyrischen Provinz. Im Jahre 793 saB Mannu-ki-A3%ur dort als Statthalter, allerdings in seinen Befug-
nissen dem Statthalter der benachbarten Provinz Nasibina (Nusébin) untergeordnet. Aus seiner Zeit
stammt ein umfangreiches Tontafelarchiv mit kéniglichen Erlassen, Briefen, Listen und Quittungen, das
bei den Ausgrabungen im Tell Halaf entdeckt wurde®). Es gibt wertvolle Aufschliisse iiber die Verwaltung
der Provinz, die Machtbefugnisse und MaBnahmen des Statthalters, die Tiétigkeit seines Beamtenstabes
und seines Truppenkontingents, die Verbindung mit der kéniglichen Zentralstelle, endlich die rechtliche
und personliche Stellung der einheimischen Bevélkerung 7). Diese war damals aramaisch oder aramaisiert

Der Hauptgott der Stadt war der Wettergott Adad (Addu, Adda), der die Stelle des subaraischen TeSup
eingenommen hatte.

Unter ASSurdan III. (771—754 v. Chr.) war Bur-Sagale, der 763 das Eponymat verwaltete$),
Statthalter der Provinz Guzana. Im Jahre 759, als Assyrien gerade von einer Pest heimgesucht
wurde, brach in Guzana ein neuer Aufstand aus, dessen die Assyrer erst im nachsten Jahre Herr werden
konnten?®). Es ist nicht unméglich, daB die Zahl der Bewohner des Gebietes bei den Kampfen stark zu-
riickging, jedenfalls kénnte ein solcher Umstand mitgesprochen haben, als Sargon II. im Jahre 722 die
Israeliten nach der Einnahme Samarias nach Nordmesopotamien deportierte. In einem Briefe aus neu-
assyrischer Zeit (Harper, Assyrian and Babylonian Letters VI, Nr. 633) wird Halbidu, ein Mann aus Samaria,
in allerdings stark zerstértem Zusammenhang gemeinsam mit der Stadt Guzaina erwihnt.

1) ZA 37, S. 3oof.

) Seidmann, a. a. O., S. 30—33, Z. 105—119.

8) S. V. Scheil, Annales de Tukulti Ninip II (Paris 1g90g).

4) S. King, AKA, S. 302.

5) S. Ungnad, RLAII, S. 428.

) Veroffentlicht von Weidner, Die Inschriften vom Tell Halaf, S. 81T
7) Vgl. Weidner, a. a. O., 8. 2—6.

8) S. Ungnad, RLA II, S. 430.
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Nach dem Jahre 758 v. Chr. ist die Ruhe in der Provinz Guzéina, soweit wir wissen, nicht mehr ernst-
lich gestért worden. Unter Tiglatpileser IT1. (745—727 v. Chr.) war Bél-harran-bél-usur (727 Eponym)?),
unter Sargon II. (726—705 v. Chr.) Mutakkil-A&Sur (706 Eponym)?!) dort Statthalter. In den Briefen
aus der Sargonidenzeit ist gelegentlich von Guzéna die Rede, dreimal in Verbindung mit Tierlieferungen,
einmal in Verbindung mit der Aufstapelung von Getreide?). DaB Handel und Wandel damals in Provinz
und Stadt Guzéna bliihten, lehren die privaten Rechtsurkunden aus der gleichen Zeit, die auf dem Tell
Halaf entdeckt wurden?).

Nach dem Untergange des assyrischen Reiches (612 v. Chr.) siedelic sich wohl eine babylonische Kolonie
in Guzéana an. Aus dieser Epoche stammen drei sehr schlecht erhaltene Briefe vom Tell Halaf4). Auch in
einer Rechtsurkunde aus dem 13. Jahre des Konigs Nabonid von Babylon (543 v. Chr.), die aus Nippur
stammt, wird Guzana erwihnt5).

Aus der Zeit der persischen Herrschaft und der Zeit nach der Eroberung des Perserreiches durch
Alexander den GroBen liegen keine Nachrichten iiber Guzana vor. Der Name der Stadt blieb jedoch an
der Landschaft haften; sie hief noch im 2. Jahrhundert n. Chr. Gauzanitis und gehorte zu den sechs Land-
schaften, in die man Mesopotamien in der rémischen Epoche einteilte¢). Der Hauptort des Chabar-Quell-
gebietes war aber damals Resaina (Ras el ‘Ain) 7). Fiir ihre Bedeutung spricht, daB in ihr von Caracalla
(213—218 n. Chr.) an Miinzen geprigt wurden8). Sie war wohl schon unter Septimius Severus zur rémi-
schen Kolonie erhoben worden und Standort ‘der 3. Legion?®). Gordianus III. errang bei ihr 243 n. Chr.
einen groBen Sieg iiber die Perser, wurde aber bald darauf von Philippus Arabs ermordet und in der Nihe
von Resaina in einem Grabmal beigesetzt, das Ammianus Marcellinus!?) noch hundert Jahre spiter ge-
sehen hat. Resaina wurde von Theodosius dem GroBen 383 n. Chr. zur Stadt erhoben und erhielt den
Namen Theodosiopolis, der jedoch keine allgemeine Giiltigkeit erlangte. Der Ort blieb aber in der Folge-
zeit der Mittelpunkt des Chiabar-Quellgebietes.

In der Zeit der Kampfe zwischen den Rémern und den Sassaniden (Persern) wurde Resaina wieder-
holt erobert und zerstort?). Nach dem Aufstieg des Islam belagerten und erstiirmten es die Araber unter
‘Umair b. Sa‘ad auf Befehl des Kalifen ‘Omar im Jahre 640 n. Chr.!2). Da die Bewohner groflenteils die
Stadt verlieBen, iibernahmen die Araber ihren Besitz. Ris el ‘Ain, wie der Ort von jetzt an genannt wurde,
entwickelte sich zu einer grofien Stadt. Von arabischen Geographen wird sie wegen ihres Reichtums an
hervorragendem Wasser sehr gerithmt.

Um 700 n. Chr. beteiligte sich die Stadt am Aufstand gegen den Kalifen ‘Abd el Melik3). Zur Zeit der
Abbasiden spielte Ris el ‘Ain dann eine besondere Rolle. Es war ein Hauptdurchgangspunkt auf dem
Wege, den die Kalifen von Haran ar-Raschid an alljihrlich einschlugen, wenn sie von Baghdad aus ihre
Sommerresidenz Rakka am Euphrat aufsuchten. Zwischen Ras el ‘Ain und Rakka habe ich auf meinen
Forschungsreisen die Reste dreier groBerer altarabischer Stidte aufgefunden: Charab Séjar, Medinet
el Far und Djerwa am Belich (letztere bereits frither bekannt)4). Den Abbasiden gefiel die herrliche
Gegend um Ris el ‘Ain so gut, daB sie zeitweise in der Stadt Residenz aufschlugen. In Erinnerung an

1) Vgl. Weidner, Die Inschriften vom Tell Halaf, S. 1.

2) Vgl. Weidner, a. a. 0., S. 2.

8) Veroffentlicht von Ungnad, Die Inschriften vom Tell Halaf, S. 47ff. Vgl. Weidner, ib., S. 6.

1) Veroffentlich von Ungnad, a. a. O., 8. 66—68 (Nr. 117—120).

5) Clay, BE VIII, 1, Nr. 52, Z. 17.

) Vgl. Ptolemaeus, Geographie V, 18, 4.

7) Vgl. Tabula Peutingeriana, Segmentum 11, und Ptolemaeus, a. a. 0., V, 17, 7.

8) Vgl. Head, Historia numorum (2. ed.), S. 815.

?) Vgl. WeiBBbach, PRECA, II. Reihe, 1. Halbband, Sp. 619.

10) Ammiani Marcellini rerum gestarum libri, XXIII, 5, 7.

1) So 421 n. Chr. von Bahram V. Gor, vgl. Theodoretus, Hist. Eccl., V, 37, 7, und Michael Syrus, ed. Chabot, IT, 13 = Bar-
hebraeus, Chron. syr., ed. Bedjan, S. 70. Ferner wurde die Stadt 578 und 580 zerstort, vgl. Michael Syrus, 1I, g322f.

12) Vgl. al-Baladhuri, ed. de Goeje, S. 175—1%7.

%) Vgl. E. Honigmann, Encyclopaedie des Islam 111, S. 1209.

14) Niheres hieriiber und iiberhaupt iiber die Topographie von Ris el ‘Ain und Umgebung im 5. Bande dieses Werkes.
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diese Zeit fithrt die arabische Ruinenstadt Ras el ‘Ain bis heute den Namen Abbasije. Fiir die Bedeutung
der Stadt zur Abbasidenzeit spricht auch die Tatsache, daB dort Miinzen gepragt wurden?). In ihrer
Nachbarschaft gab es ausgedehnte Baumwollkulturen, deren Erzeugnisse in Masul?) verarbeitet wurden.

Im Jahre 943 n. Chr. gelang es den Byzantinern, Ras el ‘Ain zu erobern. In den nichsten Jahrzehnten
wurde die Gegend indessen durch Raubiiberfalle beduinischer Stamme schwer heimgesucht. Infolge
der Auflésung des abbasidischen Kalifenreiches und des Einbruches der Seldschuken verschlechterten sich
die Verhaltnisse in Obermesopotamien andauernd. 1129 geriet Ras el ‘Ain unter die Herrschaft der Kreuz-
fahrer, die sich in Urfa-Edessa festgesetzt hatten. Sie verloren es aber wahrscheinlich bald wieder?).

Als der groBe Saladin, der sich in Harran eine starke Festung geschaffen hatte, 1174/75 seine Gegner
Saif ed-Din von Mésul und ‘Izz ed-Din Mas‘iad von Aleppo besiegt hatte, so daB beide die Belagerung
von Ris el ‘Ain aufgaben, kam die Stadt zum Herrschaftsbercich der Aijubiden, der Nachfolger Saladins.
Bei dem Einfall der Chowaresmier (Turkmenen) geriet sie zeitweise in deren Besitz (um 1240). Auch die
Tataren, die den Bewohnern Obermesopotamiens iibel mitspielten, gelangten fiir einige Zeit nach Ras el
‘Ain. SchlieBlich wurde durch einen Vertrag im Jahre 1242/43 vereinbart, daB Ras el ‘Ain den Ortokiden-
fursten von Mardin (sie regierten von 1108 bis 1408) gehoren sollte. Im Besitz dieser kunstliebenden Dy-
nastie blieb die Stadt bis zum Einfall Timur Lenks und erlebte eine neue grofle Bliite4). Damals konnten
sich auch die christlichen Gemeinden im Chabiir-Gebiet stark entwickeln. Sie hatten in Ras el “Ain selbst
und seiner Umgebung zahlreiche Kléster und Kirchen.

Im Jahre 1400 n. Chr., kurze Zeit vor der Eroberung von Mardin (1401 n. Chr.), fiel Ras el ‘Ain den
Scharen Timurs in die Hinde, die aus Wut dariiber, daBl ihnen die Eroberung Mardins so lange nicht ge-
gliickt war, ganz Obermesopotamien und besonders das Chabiir-Gebiet verheerten. Aus den Schideln
der hingeschlachteten Bewohner wurden Schidelpyramiden errichtet. Seit dieser Zeit existiert die alte
arabische Stadt Ris el ‘Ain nicht mehr.

Nunmehr begannen die Nomaden der nordarabischen Steppe, die schon frither ihre Herden im siid-
lichen Obermesopotamien friedlich hatten weiden lassen, die Herren dieses groBen Gebietes zu werden.
Bauerliche Siedlungen konnten in dem einst so fruchtbaren Gebiet nicht mehr bestehen. Seit dem 15. Jahr-
hundert finden wir keine festen Niederlassungen im Westen des Sindjar bis zu dem von Biredjik nach
Meskene siidlich flieBenden Euphrat. Nur im Norden, in der Nihe der Gebirge, hielt sich noch die arabi-
sche und kurdische Bevolkerung. Zu ihr gehérten auch die Reste der Turkmenen, die am oberen Belich
siidlich von Urfa und im Osten des Sindjar, vor allem in Tell ‘Afar, Siedlungen hatten. Doch wurden diese
ebenso wie die Dorfer der Jeziden, der Teufelsanbeter, im Sindjar den Beduinen tributpflichtig. Sie muBten
Schutzgeld (Chawe) zahlen, damit ihre Hiuser, Saaten und Herden nicht von den Wiistenséhnen ge-
brandschatzt wurden. Der Djebel ‘Abd el ‘Aziz und der ganze Tektck waren unbewohnts).

Im Jahre 1517 wurde ganz Obermesopotamien, damit auch das Chabir-Gebiet, tiirkisch, doch haben
die Osmanen im Grunde bis zum Sturze des Absolutismus, der Entthronung ‘Abd ul Hamids, an den be-
stehenden Verhiltnissen so gut wie nichts dndern kénnen. Die osmanische Okkupation im 16. Jahrhundert
hat keine tiefere Wirkung ausgeiibt. Gelegentliche Strafexpeditionen gegen die Stimme hatten keinen
nachhaltigen Erfolg.

Die ilteste Gruppe arabischer Nomaden, die nach Timurs Abzug aus dem Siiden nach Obermesopo-
tamien gelangte, war ein Zweig des altberiihmten Tai-Stammes, der heute noch, allerdings stark reduziert,

1) Ich besitze ein Silber-Dirhem des Kalifen el Radi-Billah.

%) Bis heute fiihrt eine feine Art der Baumwollware den Namen ,,Musselin‘, den sie von der Stadt Masul, auf arabisch Musil,

hat. Der Name ist zweifellos von den Kreuzfahrern nach Europa gebracht worden. Auch die Bezeichnung ,,Cotton** fiir Baum-
wolle ist arabisch.

3) Vgl. Honigmann, Encyclopaedie des Islam 111, S. 1209,
4) Aus dieser Zeit stammt auch eine Grabinschrift, die ich im Jahre 1899 auf cinem muhammedanischen Friedhof im siid-
lichen Teil von Ras el “Ain, in Fecherije, gefunden habe. Sie ist datiert aus dem Jahr 717 d. H. = 131%/18 n. Chr. Vgl. Max

Freiherr von Oppenheim und Max van Berchem, Inschriften aus Syrien, Mesopotamien und Kleinasien, gesammelt im Jahre 1899: BA
VII, 1/2 (Leipzig 1913), S. 66.

§) Vgl. Max Freiherr von Oppenheim, Die Beduinen 1 (Leipzig 1939), S. 47
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um Nusébin zeltet. Nach der osmanischen Eroberung wurden die Mawili im westlichen Obermesopota-
mien michtig, ein Stamm der syrischen Wiiste, der gegenwirtig zwischen Aleppo und Homs haust. Sie
wurden im 18. Jahrhundert durch die ‘Obéd abgelést, dic ihrerseits wieder Anfang des 19. Jahrhunderts
den aus Nordarabien kommenden Schammar Platz machen muBten und nach Osten iiber den Tigris ab-
wanderten. Die Schammar sind noch heute im &stlichen Obermesopotamicn bis fast nach Baghdad hin
der michtigste Nomadenstamm, wahrend im westlichen Obcrmesopotamien in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts ein Teil der ‘Ancze, dic Fedan, vor allem in der Umgegend des Belich-Tales seine
Wintersitze aufschlug.

Gleichfalls im 1g. Jahrhundert wurden dic Millije im mittleren Mesopotamien vorherrschend, cin
Stammverband, der sich aus kurdischen und arabischen Elementen zusammensetzt. Ihre Heimat war im
18. Jahrhundert das Bergland nérdlich von Wéranschehir, von wo aus sie sich allmahlich in die Ebenen
um Ris el ‘Ain ausbreitcten. Einer ihrer Oberschéchs, Ibrahim Paschal), vermochte cs, sich beim Sultan
‘Abd ul Hamid einzuschmeicheln, und war geradezu in der Lage, cinen Staat im Staate zu schaffen, dem.
die tiirkischen Behorden, solange ‘Abd ul Hamid lebte, nichts anhaben durften. Er kimpfte mit Erfolg gegen
die Schammar und ‘Aneze und schlug sein Winterquartier in Wéranschehir auf, cinem Orte, den er zu
neuem Leben erweckte, wihrend er selbst dauernd in secinem Riesenzelt in der Wiiste lebte. Ihm verdanke
ich die Entdeckung des Tell Halaf'). Nach dem Sturze ‘Abd ul Hamids durch die Jungtiirken haben
Truppen aus simtlichen groferen umliegenden Stiadten Ibrahim Pascha geschlagen und zu Tode gehetzt;
er starb unweit Hasetschc. Dadurch wurde die Macht der Millije gebrochen, doch haben dic Séhne Ibra-
hims in der Folgezeit das alte Ansehen des Stammes wiederherstellen kénnen. Sie haben mich dauernd
bei meinen Ausgrabungsarbeiten unterstiitzt. Wahrend diescr ganzen Zeit war die Umgebung von Ris el
‘Ain noch immer der Schnittpunkt der Interessensphéren der drei groBen Beduinenstimme, der Schammar,
‘Aneze und Millije, und hier wurden immer wicder Raubziige gegeneinander ausgefiihrt.

Neben den genannten groBeren Beduinenstimmen lebt in Obermesopotamien einc gréfere Anzahl
kleinerer Staimme, dic zum Teil diec Reste uralter, stirkerer Stammverbande sind. Zu ihnen gehérten ins-
besondere die Leute, die ich scit dem Jahre 1911 als Arbeiter fiir meine Ausgrabungen gewinnen konnte?)
und die sich auBerordentlich bewahrt haben. Zum Teil nomadisierten sie, zum Teil waren sie halbseBhaft.

In den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts wurden Tschetschen, dic aus religiésen Griinden aus dem
Kaukasus gefliichtet waren, zu mehreren Zehntausenden in Ras el ‘Ain und seiner Umgebung angesiedelt.
Man hoffte, durch diese Siedler in dem fruchtbaren Gebiet des Chabir Ordnung schaffen zu kénnen. Dic
Regierung baute den Neuankémmlingen cinc mit breiten Lehmmauern umgebene Stadt im Winkel der
beiden Oberarme des Flusses. Der neue Ort wurde, unter Wiederaufnahme der alten Bezeichnung, Ris el
‘Ain genannt, obwohl er nicht an der Stelle der griechisch-rémischen und arabischen Stadt errichtet
wurde. Auch cine starke Gendarmeric (Zabtije)-Besatzung wurde nach Ras el ‘Ain gelegt und der Ort
einem Kaimakam (Landrat) unterstellt. Einzelne Tschetschen-Familien siedelten sich in der Umgebung
an, so auf dem Tell ‘Ain el Ihsan, demTell Halaf, dem Tell Gla‘a, am Nordabhang desDjebel ‘Abd el ‘Aziz,
in el Gharra und auf dem Tell el Rumman.

Doch die Rechnung der Tiirken war falsch. Die Tschetschen wurden bald in furchtbare Kampfe mit
den umwohnenden groBen Beduinenstimmen verwickelt. AuBerdem war der Platz schlecht gewiahlt, denn
das Fieber dezimierte die Bewohner. So verlieBen schlieBlich die Reste der Tschetschen die fiir sie gebaute
Stadt. Ein Teil siedelte nach Kleinasien und nach Rakka iiber. Die wenigen Zuriickgebliebenen bauten
sich ein neues kleines Dorf im Bereiche des alten Ras el ‘Ain-Abbasije. Dieses Dorf nannten die Tschetschen
dann im Gegensatz zu ihrer fritheren Stadt Ras el Mai, auf deutsch ,,Kopf des Wassers*‘.

Ein weiteres Dorf Safh entstand am EinfluB eines Djirdjib?®) in den Chabir, etwa 20 Kilometer 6stlich
davon; hierher wurde dann auch der Sitz des tiirkischen Kaimakam verlegt. Aus dem iibrigen Chabiir-

1) Vgl. oben S. 3.
) Vgl. oben S. 6.
%) Mit Djirdjib werden im oberen Chabiirgebiet groBere, von weither kommende FluBlaufe bezeichnet, die nur im Winter

Woasser fiihren.
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gebiet wurden die Tschetschen von den Beduinen verdréingt, so daB sie schlieBlich nur noch in Ras el Mai
und Safh als die gefiirchtetsten Rauber der ganzen Umgebung lebten. So lagen die Verhaltnisse, als ich
im Jahre 1911 auf dem Tell Halaf meine systematischen Ausgrabungen begann.

Nach dem Weltkriege sind, vor allem infolge des Zuzugs armenischer und anderer christlicher Fliicht-
linge aus der asiatischen Tiirkei, auf syrischem Gebiet an der Baghdadbahn einige groBere Ortschaften
entstanden, namlich Ras el ‘Ain, Derbasije siidlich von Mardin, Kamischlije unmittelbar siidlich von
Nusébin und schlieBlich Hasetsche am Zusammenflu des Djaghdjagh und Chabar. Kamischlije hat
13—14000 Einwohner. Ras el ‘Ain hat sich inzwischen zu einem gré8eren Markt fiir die Beduinen ent-
wickelt?).

In den letzten Jahren haben sich 4—5000 sogenannte Assyrer, Nestorianer aus dem Iraq, mit Erlaubnis
der syrisch-franzésischen Mandatsregierung im Chabartal zwischen Ras el ‘Ain und Hasetsche in einer
groBeren Anzahl neu gegriindeter Dérfer niedergelassen.

IX. Die bisher in Obermesopotamien
vorgenommenen Erkundungen, Schiirfungen und Ausgrabungen

Aus der Zeit vor 1400 n. Chr. besitzen wir keinerlei Nachrichten von europaischen Reisenden iiber das
Chabar-Quellgebiet. Bis in die sechziger Jahre des vorigen Jahrhunderts ist es niemals von einem Europaer
betreten worden. Die Beduinengefahr hat alle Forscher davon abgehalten, das alte Ras el ‘Ain aufzu-
suchen, eine Tatsache, auf die auch C. Ritter in seinem grundlegenden Werke iiber die Erdkunde aus-
driicklich hingewiesen hat?). Der erste Europaer, der das Chabar-Quellgebiet betrat, war J. E. Taylor im
Jahre 1866%). Aber weder er noch die ganz wenigen spiteren Reisenden, die vor mir dorthin gelangten,
haben irgend etwas iiber die beiden groBen Ruinenstatten des Quellgebictes, den Tell Halaf und Fecherije,
berichtet.

Bis zu den Ausgrabungen auf dem Tell Halaf, die ich im Jahre 1911 in Angriff nahm, ist im ganzen Ober-
mesopotamien auch nicht eine einzige Grabung auf streng wissenschaftlicher Grundlage durchgefiihrt
worden (fir Layards Schiirfungen siehe unten). Der Grund hierfiir lag einerseits in der mangelnden Er-
schlieBung dieser Gegend, dann aber vor allem in der Beduinengefahr. Sie war auch die Ursache, daB die
von Aleppo nach Baghdad und dem iibrigen Untermesopotamien gehenden Karawanen nicht etwa den
niheren Weg durch Obermesopotamien nach Masul und dann den Tigris entlang nahmen, sondern auf
einer durch tiirkische Wachtposten von Tagereise zu Tagercise geschiitzten Route auf dem rechten Eu-
phratufer gingen und den Euphrat erst bei Felladje in der Breite vonBaghdad iiberschritten. Manche von
ihnen machten auch den groBen Umweg im Norden von Aleppo iiber Biredjik, Urfa und dann sogar nord-
warts tiber Saérik und Dijarbekir nach Mardin, Nusébin und weiter zum Tigris.

Als dic Baghdadbahn projektiert wurde, bestand anfangs die Absicht, die Trasse ebenfalls einen solchen
nordlichen Umweg nehmen zu lassen. Meine Expedition vom Jahre 1899 hat mit dazu beigetragen, sie
iiber Ras el ‘Ain nach Nusébin (Kamischlije) und Mosul zu legen, da auf Grund der zahllosen alten Ruinen-
hiigel festgestellt werden konnte, daB in Obermesopotamien zwischen Biredjik bzw. Djerabulas und
Nusébin in alten Zeiten ein besonders fruchtbares, dicht bevélkertes Gebiet bestanden hat. Auch waren

) Am westlichen Ausgang ces Ortes hat sich der zweite Sohn Ibrahim Paschas, Chalil B=y, ein Haus gebaut, das er dauernd
bewohnt und von dem a:s er die seinen Stamm berithrenden politischen Angelegenheiten der franzosisch-syrischen Mandats-

regierung gegeniiber vertritt. Der éltcste Sohn Ibrzhim Paschas dagegen, Mahmud Bey, zieht wie scin Vater in einem Riesen-
zelt dauernd mit den Herden des Stammes umbher,

%) C. Ritter, Die Erdkunde im Verhiltnis zur Natur und zur Geschichte des Menschen, 11. Teil, 3. Buch: Westasien (Berlin 1844),
5. 375.

*) J. E. Taylor, Journal of the Royal Geographical Society 38 (1868), S. 346—53.

20



in den von der Bahn zu durchzichenden weiten Ebenen keine Gelindeschwierigkeiten zu erwarten. Die
Uberzeugung ging weiter dahin, daB durch den Eisenbahnverkehr groBere Sicherheit in jene Landstrecken
einzichen und sic bald wieder den fritheren Zustand der Bliite erlangen wiirden.

Kleinere Untersuchungen in Obermesopotamien hatte vor mir ausschlieBlich A. H. Layard, der Wieder-
entdecker und Ausgraber von Ninive, durchgefiihrt, und zwar 1850 in ‘Arban am unteren Chabar und
auf dem Tell el Medjdal, nicht weit westlich von Hasetsche?'). Nach dem Weltkriege hat cine franzdsische
Expedition unter Leitung von F. Thureau-Dangin den Hiigel Arslan Tasch?) im Seridj und den Tell
Ahmar®) am linken Euphratufer zwischen Biredjik und Meskene freigelegt. Dann hat der erfolgreiche Er-
forscher der tiefen Schichten von Kujundjik, dem Haupthiigel von Ninive, und des unweit ostlich davon
gelegenen Arpatschije, M. E. L. Mallowan, im Gebiet des Djaghdjagh, des von Nusébin nach Hasetsche
laufenden Zuflusses des Chabir, im Jahre 1934/35 Tell Schagher Bazar und in den Jahren 1937ff. Tell
Brak4) ausgegraben. Das von den Engliandern erforschte Djerabuliss), das alte Karkemisch, liegt auf dem
rechten Euphratufer, also auBlerhalb von Obermesopotamien. Auf die amerikanischen Schiirfungen in
Fecherije®) ist schon oben S. 10 kurz hingewiesen worden.

1) A. H. Layard, Nineveh and Bakylen (London 1853), S. 272ff. uad 312.
) F. Thureau-Dangin, A. Barrois, G. Dossin et M. Dunand, Arslan-Tash (Paris 1931).

8) F. Thurcau-Dangin c¢t M. Dunand, Til-Barsi* (Paris 1936).

4) S. oben 8. 13, Anm. 2.

5) Vgl. D. G. Hogarth and C. L. Woollcy, Cerchemish I (1914), ferner E. Unger, RLV VI, S. 225, wo samtliche Daten ange-
geben sind.

8) Der Name Fechsrije bedeutet ,,der Scherbenreich=", eine Bez=ichnunz auf Grund der vielen Scherbenfunde, die dort auf
der Erdoberfliche gemacht worden sind. Sie stammen jedoch nicht aus der prahistorischen Zeit, sondern erst aus dem 2. Jahr-
tausend und aus den spiteren Perioden.
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L. Keramik (Tongefil3e).

Bereits bei den Ausgrabungen von 1911/13 war man in der Tiefe unterhalb der Schichten mit den
groBen Monumentalbauten auf Funde gestoBen, die den Beweis lieferten, daB schon in prahistorischen
Zeiten die Statte des Tell Halaf besiedelt war. Es handelte sich auBer um Gerite aus Silex und Obsidian
um Reste von TongefiBen in primitiver Technik, d. h. mit der Hand geformte Erzeugnisse. Sie waren
helltonig und bemalt oder von gréberer Tonart mit einfarbigem Uberzug und Politur, die man als alt-
monochrome Technik bezeichnen konnte. In auffallend groBer Anzahl wurde bemalte Keramik, die soge-
nannte Buntkeramik, im Suchgraben 3, in der nérdlichen Verlangerung, teils weiter innen, teils weiter
auBlen auf D 1/IV 3, D 2/IV 3 und D 3/IV 3, festgestellt. Ebenso nérdlich vom ,, Tempelpalast* am Nord-
bau auf D 2/III 2 und D 2/IIT 3, weiterhin am nordlichen Hiigelabfall. Eine Reihe von Tiefgrabungen,
dic in der Art von artesischen Brunnen bis auf den lebendigen Fels hinabgeteuft wurden, haben dasselbe
Resultat gezeitigt: am tiefsten unten lag immer nur die altmonochrome Tépferware, dariiber die Bunt-
keramik mit der altmonochromen gemeinsam, bis schlieBlich die altmonochrome génzlich aufhérte. Von
unten an war alles mit Feuerstein- und Obsidian-Werkzeugen vermischt.

Suchgriben dieser Art wurden nicht nur auf dem Burghiigel, sondern auch im Stadtgebiet gezogen.
Die wichtigsten Funde brachten die ,,Brunnen® 1 und 3 in der Nahe des ,,Tempelpalastes‘* auf dem Burg-
hiigel. AuBerdem ist im Jahre 1929 eine Tiefgrabung im Nordwesten des ,,Tempelpalastes*, wiederum bis
zum Felsen hinab, ausgefiihrt worden, die dieselben Ergebnisse zeitigte. Aus einer Reihe durch Langenegger
entworfener Schichtenzeichnungen mit den Schichtenangaben ist dies genau zu ersehen.

Die bisherigen Schichtenbeobachtungen geniigen durchaus, um bei der prahistorischen Keramik eine
altere und eine jiingere Fundgruppe zu unterscheiden: die Keramik in altmonochromer Technik und die
vollig verschiedene, auf vollkommener Ton- und Brandtechnik beruhende Buntkeramik. Wie sich diese
beiden Gruppen im einzelnen zueinander verhalten, wird die folgende systematische Analyse ihrer Formen

und Verzierungen ergeben.

A. Die Keramik in altmonochromer Technik.

Die altmonochrome Keramik zerfallt nach Technik und Formen, aber auch nach Gebrauch und Zweck,

in zwei Untergruppen (A a und A b).

Aa

Dic Merkmale der Hauptmasse der gewdhnlichen Topfware in altmonochromer Technik

sind folgende:
Die Tontechnik muB im allgemeinen als primitiv bezeichnet werden. Der Ton ist in den weitaus
meisten Fillen grob geschlimmt, griesig, mit Sand- und Kalkteilchen vermischt. Die Wandungen der

GefiBe sind ungewshnlich dick, wodurch sich eine gewisse Plumpheit der Formen crgibt. Nach der ver-
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schiedenen Farbung kann man drei Gruppen von GefiBen unterscheiden: eine graue, seltener schwarze,
eine gelblich-braunliche und eine rote Ware. Thre abweichende T6nung beruht auf verschiedener Fir-
bung des Toniiberzuges, der meist gut geglattet (poliert) erscheint. Auf die nicht einheitliche Behandlung
der GefiBoberfliche konnen auch sehr verschiedene Qualitaten der Topfware zuriickgefithrt werden. Die
Politur spielt dabei die Hauptrolle.

Die Brandtechnik ist in der Regel unvollkommen und vor allem ungleichmaBig, so daB die Gefafle
an der AuBenwandung, aber auch innen schwarzfleckig oder gar unregelmaBig scheckig, braunlich-rét-
lich sind. Bemerkenswert ist, daB sich bei den rotmonochromen GefiaBen eine groflere Sorgfalt in der Tech-
nik beobachten 148t; sie sind vielfach weniger dickwandig und kénnen auch Uberginge zur besseren
Brenntechnik zeigen. Aber im allgemeinen muB betont werden, dafl die altmonochromen GeféBe mit der
nach Ton- und Brandtechnik vollendeten Buntkeramik sich nicht vergleichen lassen. Dieser Gegensatz
offenbart sich noch auffilliger in den Formen.

Die Formen der altmonochromen Tonware sind angdere als die der Buntkeramik und weichen nament-
lich durch ihre Plumpheit und ihren Mangel an Reichtum und an Verzierung von jenen ab. Man kann
folgende Formen unterscheiden:

1. Kessel

mit eingezogenem Rande in verschiedener GréBe; die kleineren Formen nihern sich den Nipfen und
konnen auch sorgfiltig poliert sein. Meist sind die Wandungen kugelbauchig, aber mit einer breit abge-
schnittenen Standfliche versehen. Zur besseren Handhabung haben sie in der oberen Hilfte oder unter-
halb des Randes Handhaben, die sich buckelartig erheben, aber sich auch kegelférmig vergréfern kénnen,
ja sogar zu hérnerartigen Vorspriingen werden (s. groBere und kleinere Formen1), alle grau oder schwarz,
auf Taf. I, 1 und 3, Taf. I, 2 = XXXIX, 2, Taf. I, 4. 5. 8, Taf. I, 7 = XXXIX, 5, sowie Taf. XXX]X, 3,
ferner die unter é [S. 27] aufgefithrten VorratsgefiBe; gelblich-braunlich auf Taf. I, 6 und 13; dunkel-
rot auf Taf. I, 11). Eine Variante zu den kleinen Kesseln hat ungefihr in der Mitte der Hohe einen Um-
bruch wie Taf. I, 5; eine groBere Form mit leicht gebogenem Umbruch und scharfkantigem Rand ist
durch das Profil Taf. I, 10 vertreten. Diese beiden Beispiele sind an der Innenseite roh und rauh gehalten
wie die genannten Kesselformen. Andere Varianten zu den kugelbauchigen Kesseln haben einen scharf-
kantigen Rand, der teilweise nach innen abfillt, wie Taf. I, 12 und 15 = XXXIX, 4, die zur gelb-briun-
lichen Gattung gehoren, wahrend Taf. I, g von derselben Gattung einen etwas aufrecht stehenden Rand
und eine zapfenartige Handhabe hat.

2. GroBe weite Becken,

besonders dickwandig, mit FuB8. Ein gutes Beispiel fiir diese Form ist bei der Grabung 1929 zutage ge-
kommen: mit niedrigem HohlfuB oder plumpem RingfuB, fast vollstandig erhalten (Taf. I, 14 = XXXIX,
6 [= Vorpublikation, Taf. 50, 4]).

3. Schalen und Schiisseln
in verschiedenen Varianten, auch mit Handhaben:

o) oben weit ge6ffnet, mit verschiedener Randbildung und verschiedenen Handhaben wie Taf. II, 1. 2.3.
Alle drei Beispiele sind innen und auBen gut geglittet. Eine besondere Variante hat einen breiten, nach
auBen gerichteten Rand mit Knick in der Wandung und weiter Offnung wie Taf. II, 4; bemerkenswert
sind Parallelstiicke aus den Brunnen 1 und 2 wie Taf. II, 5. 6. 7.

p) Mit oben eingezogenem Rande, durch ein Fundstiick von 1929 (Taf. II, 8) gut belegt. Eine Variante
dazu hat einen steileren Rand und groBere Tiefe und ist nach innen kurz eingezogen, ebenso ein

') Vgl. auch Max Freiherr v. Oppenheim, Der Tell Halaf (Leipzig 1931), Taf. 50, 2. 6. 12. ,
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Beispiel von 1929 (Taf. II, g). Beide Stiicke gehéren zu der gelb-bréunlichen Gattung, sind sehr dick-

wandig und an der Oberfliche roh, ohne Glattung, wahrend ein alterer Fund (Taf. II, 12) roten Uberzug
ohne Glattung aufweist.

4. Der konische weite Napf,

dickwandig, mit breiter Standfliche. Belegt ist er durch einen Fund von 1929 (Taf. II, 10) aus grobem,
griesigem, rotlichem Ton, an der Innen- und AuBenseite grauschwarz iiberzogen und ebenso innen und
aulen gut poliert. Als einzelne Variante kann ein anderer Fund von 1929 (Taf.II, 13 = XL, 3) gelten:
Ein konischer Napf von kleinerer Form als der vorige, mit vier Wiilsten oder Rippen am oberen Rande,
die unregelmiaBig und verschieden dick verlaufen, sowie mit breiter Standfliche. In der Tontechnik ist er
etwas feiner als der erstgenannte, mit grauem, glimmerhaltigem, nur teilweise gerétetem Ton, mit feinem
grauen Uberzuge, dessen Glittung durch Abreiben etwas gelitten hat.
Von diesen zum Teil schweren Népfen sind als besondere Gruppe zu trennen:

5. Die Tellerniapfe,

die in der Regel flacher gehalten, aber doch sehr plump und dickwandig mit breitem Boden sind und in
verschiedenen Varianten (B—8 sind Fundstiicke von 1929) vorliegen:

o) mit Schriagrand, wie Taf. II, 15, in ganz charakteristischer Tontechnik aus rotlich-grauem, grie-
sigem, grobem Ton, mit grauem, gut poliertem Uberzuge innen und auBen, aber nicht einheitlich ge-
brannt, sondern hellfleckig.

B) mit Steilrand (Taf. II, 11 = XL, 1), der oben durch eine umlaufende Leiste im Innern besonders
profiliert ist;

y) mit leise ausgebauchter Wandung und leicht ausladender Randlippe (Taf. II, 16 = XL, 2);

8) noch flacher und breit in der Standflache, mit verbreitertem, scharf profiliertem Rande (Taf. II, 14 =
XL, 4), aus rotlichem, grobem, griesigem Ton, mit grau-gelblichem, geglattetem Uberzuge. Nach den
Brandspuren auf der Innenseite des erhaltenen Bruchstiickes und nach der breitgeranderten Form kann
man wohl annehmen, daB es sich um eine besondere Lampenform handelt. Als Brennstoff mag das in
Mesopotamien haufig auftretende und verwendete Erdpech gedient haben (vgl. S. g8).

Zum eigentlichen Formenkreis der altmonochromen Keramik gehéren noch

6. VorratsgefaBe,

dickwandig, mit weiter Offnung und besonders stark entwickelten Handhaben (Taf. I1, 17. 18. 19). Bezeich-
nend sind vor allem Randstiicke mit scharfen Kanten an der AuBen- und Innenseite unter den Fund-
stiicken aus der Tiefgrabung 1929 (Taf. II, 20. 22 und Taf. II, 21 = XXXIX, 1).

Fiir das Verhaltnis der altmonochromen Keramik zur Buntkeramik sind gewisse technische und for-
melle Erscheinungen sehr wichtig, die sich im Unterschiede zu der eben beschriebenen gewdhnlichen
Art als EinfluB der Buntkeramik auf die altmonochrome Technik zusammenfassen lassen.
Dariiber folgt ein entsprechender Abschnitt weiter unten (S. 67—70).

Ab

Von der unter A a (S. 25—27) behandelten Hauptmasse der gewohnlichen Topfware in altmono-
chromer Technik unterscheiden sich Formen, die man als Gruppe der Wirtschaftskeramik bezeich-
nen kann. Ihre Tonbereitung ist roh und primitiv, auBerdem aber fehlt ihr selbst die Politur, die fir
die altmonochrome Gruppe besonders bezeichnend ist, weil auf sie erhebliche Sorgfalt verwendet wurde.
Nach ihren Formen lassen sich verschiedene Gruppen unterscheiden :
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1. Kugel- und eiférmige Kochtopfe mit AusguBrohre.

~ Der Ton ist auffallend grob, stark mit Sand 'gemischt, teils grauschwarz oder grau, teils rétlich oder ge-
rétet, teils auch braunlich oder heller, das heiBt gelblich oder graugelb. Selten finden sich unter den roten
Exemplaren solche, die durch Farbung und Glattstreichen (ohne Politur) ein besseres Aussehen erhielten.
In wenigen Fillen weisen sie sogar einzelne Politurstriche auf, vielfach zeigen die AuBenflaichen auch
schwarze Flecke infolge des primitiven Brandes.

Ein fast vollstandiges Exemplar (etwa 16 cm hoch) stammt aus der Ravine auf dem Burghiigel in
C1/VI 2 (bei dem sogenannten assyrischen Hause) und ist nur noch in Photographie vorhanden (Taf. XL],
2). Esist aus unbekannter Tiefe an die Oberfliche gekommen. Das Stiick ist eher eiférmig als kugel-
bauchig, etwas hoher als breit und unten roh abgeplattet, ohne die scharfen Kanten einer Standfliche zu
zeigen; oben an der Miindung befindet sich ein schmaler Rand, leicht abgesetzt, unmittelbar iiber der
AusguBrohre, von der ein Rest erhalten ist, neben ihr sicht man die Spuren von rohen Horizontalfurchen.

Nach diesem Beispiel lassen sich zahlreiche Randstiicke zu ciner Gruppe mit verschiedenen Varianten
vereinigen: ohne Randprofilierung (Taf. III, 1), mit Wulstrand (Taf. III, 2), mit leicht abgesetztem
Rand (Taf. 111, 4), mit rohen Parallelfurchen oder Rillen unterhalb des Randes (Taf. III, 5), mit tiefen
Fingertupfen am oberen Ansatz der AusguBréhre (Taf. III, 6), mit Parallelfurchen und verdicktem,
scharfkantigem Rande (Taf. III, 7; ebenso Taf. III, 3), mit Parallelfurchen und zwei Buckeln (Taf. III, 8),
mit Parallelfurchen und dariiber weglaufendem, nasenartigem Vorsprung (Taf. III, g9), mit zapfen-
artiger Handhabe unterhalb des Randes (Taf. I1I, 10). Zu der Gruppe der bisher aufgefithrten Koch-
topfe gehoren ferner groBere Bruchstiicke in London (Taf. III, 12 und Taf. I1I, 11) ).

Analoge Varianten kénnen ringformige Bandhenkel unterhalb des Randes oder unmittelbar am
Rande aufweisen (Taf. III, 13. 14); solche Ringhenkel finden sich auch in verkiimmerter Gestalt ohne
Durchlochung (Taf. III, 15, zugleich mit Parallelfurchen am Rande) oder breiter, in zweifacher Gliede-
rung, ebenfalls verkiimmert (Taf. I1I, 16). Als besondere Variante ist Taf. ITI, 17 zu erwahnen: ein Rand-
stiick mit innen abfallendem Rande und einem horizontalen Steg als Handhabe, mit vier oben einge-
tieften Fingertupfen. Zur Tontechnik ist zu bemerken, daB die Tonmasse im Kern wie gew6hnlich grau,
grob, mit Steinchen durchsetzt ist, wihrend die Oberfliche auflen und innen mit einer dicken, roten Ton-
schlamme gefarbt ist, wodurch auch an den Rinderninnen und aufen eine rétliche Firbung entstanden
ist. Dieselbe Technik hat sich bei anderen Stiicken beobachten lassen, z. B. bei dem Stiick Taf. III, 4,
wihrend bei einem anderen Stiick die ganze Bruchkante durch den Brand gerdtet erscheint.

Die AusguBréhren dieser Kochtopfe sitzen in der Regel unterhalb des Randes auf der oberen Wél-
bung der Wandung schréag auf; sie haben eine verschiedene Linge (2 bis 5 cm im Inneren), je nach Gréfie
und Dicke des GefaBes. Meist ist die Offnung der Rohre schrig abgeschnitten, schnauzenartig; vereinzelt
hat sie einen siebartigen VerschluB (Taf. III, 18).

Ein anderer Typus der Kochtépfe ist weniger hoch und kugelbauchig mit scharf abgesetztem und
eingezogenem Rande, der schrig nach der Innenseite abfallt. Ein guter Vertreter dieses Typus ist zur
Hilfte erhalten (Taf. III, 19 = XLI, 3): sehr dickwandig und grobtonig mit vielen Steinchen, durch
Feuer sekundér geschwirzt, sonst rétlich gefarbt in der Tonmasse, mit roher Oberfliche ohne eine Spur
von Glattung. Die schrag stehende AusguBrohre ist besonders eng und ragt iiber den Rand des GefiBies
hinweg. Ahnlich profiliert ist ein Randstiick (Taf. ITI, 20 = XLI, 1), im Kern grautonig, auBen rot, mit
einem plumpen, vertikalen Henkel, der unterhalb des Randes ansitzt und parallele Kerben am auBleren
Biigelstege aufweist; am GefiBkorper hat der Henkel wahrscheinlich gegeniiber der AusguBrohre ge-
sessen, so daBl die beiden Bruchstiicke Taf. III, 19 und Taf. III, 20 die Rekonstruktion des Typus er-
mdoglichen.

Besonders bemerkenswert ist, daB sich dieser Typus auch unter den bemalten GefiBen belegen laft,
und zwar durch eine Randscherbe, Taf, I1I, 21: am abgesetzten Rande ist sie mit schwarzem Firnis bemalt,

') Bemerkenswert ist, daB dieses Londoner Stiick im &stlichen Stadtgehiet etwa 3 m tief gefunden ist,
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auf dem anschlieBenden Bauchteil sind finf parallelé, unregelmaBige Wellenlinien in Schwarzbraun
(Sepia) auf rohem Tongrunde aufgemalt.

Von diesen gewshnlichen Kochkesseln sind die AusguBrohren vermutlich auch auf groBe, plumpe
Kessel der bemalten Keramik iibergegangen (vgl. dic Form G 8 und AusguBrohren wie Taf, XXV,
7-8. 115 vgl. 8. 27). Reich belegen lassen sich dic Kessel durch viele Fragmente aus dem Material, das
1929 gefunden worden ist. Es sind hier Trichterrandkessel, wohl verschiedener Form, einmal tief, mit
Standflache, bemalt mit einfachen Parallelstreifen, dic auch um die Ausgufirohre gefiihrt werden. Mog-
licherweise ist der hohe Topf Taf. XVIII, 5 = LXXIX, 1 (vgl. 8. 51) in dhnlicher Weise mit einer Aus-
guBrohre zu erginzen. Dieser Typus ist ferner durch das Fragment T. H. 3750 aus dem Brunnen 3 zu be-
legen. Kleinere Formen haben enge Réhren und sind wohl als Saugnipfe (,,Schnabeltassen‘‘) zu erklaren
(vgl. die Saugnipfe Taf. LXXXVII, 7; XXIX, 13. 14. 16; XXIX, 11 = XCVI, 8; 5. S. 84). Ein dhnlicher
Napf aus der Grabung von 1929 gehért nach der Technik zu der schwarz bemalten Gruppe B a.

Eine besondere Gruppe von WirtschaftsgefiBen sind

2. Weite, weniger tiefe Kessel, mit scharfem Knick in der Wandung.

Die einfachsten Formen haben einen nicht profilierten Rand, wie Taf. IV, 1. 2, Varianten dazu haben
eine Randverdickung verschiedener Stirke wie Taf. 1V, 3. 4, bis zu einem stark {berfallenden Rande,
Taf. IV, 5. 6. Selbst in die Trichterrandformen kénnen diese Varianten ibergehen, wie es nach dem
Bruchstiick Taf. IV, 7 scheint. Dieses gleiche Fragment hat eine starke AusguBrohre, die an dem Wand-
knick ansitzt. Technisch stimmen diese Fragmente insofern iiberein, als sie bei grobem, mit Steinchen und
Kalkteilchen durchsetztem Ton an der Oberfliche feucht abgestrichen und dadurch glatt sind, aber iiber-
all die Spuren von kleinen Strohteilchen zeigen. Auch die Fundstelle ist ihnen gemeinsam, namlich der
Nordabfall nach dem FluBbett zu im Suchgraben 3 auf D 1 oder D 2/IV 3, dieselbe Fundstelle, wo am
Hiigelabhang die Buntkeramik so zahlreich gesammelt wurde?). Bei dem Stiick Taf. IV, 8 ist bemerkens-
wert, daB oberhalb des Wandknicks drei rohe Fingertupfen eingedriickt sind.

Solche Fingertupfen sind uns schon bei der vorigen Gruppe von Kochkesseln begegnet (vgl. Taf.
III, 6. 17); sie fithren uns auch zu der folgenden Gruppe:

3. Grobe Tupfenkeramik.

Von der Form ist am meisten erhalten bei einem Berliner Stiick, das dem auf Taf. IV, 11 abgebildeten
Stiick ahnlich ist: Ein annahernd eiférmiger, plumper Topf mit engerer Offnung, scharf abgesetztem und
starker ausladendem Rande; auf der Schulter zwei schragstehende starke Biigelhenkel mit ciner
Tupfenreihe am auBeren Bogen des Biigels und je cinem tieferen Fingertupfen am Biigelansatz (H.
28,5 cm; Dm. oben 17,4 cm; Gr. Dm. 24,5 cm). Beachtenswert ist, daB die Tupfen immer mit dem Finger
eingedriickt sind. Am Boden sind solche Gefifle ahnlich wie der Kessel der Gruppe 1 nur roh abgeplattet,
ohne scharfe Kanten einer Standfliche. Analog diesem Berliner Stiick ist nach Form und Technik das
Londoner Stiick Taf. IV, 11, an dem auch der Boden mit groBen Teilen der Wandung erginzt ist. Der
Rand setzt mit einer Rille gegen die Schulter ab; einer der Henkel ist abgebrochen. Der Ton ist im Kern
grau, griesig und sandig, an der Oberflache rétlich oder rétlich-braun, meist geschwirzt und poliert (H. in
Erganzung 17,5 cm; gr. Weite 17,8 cm). Bemerkenswert ist beim Londoner Stiick die Fundstelle: im
Stadtgebiet westlich vom Expeditionshaus etwa 2,5 m tief. Zu denselben GefaBtypen gehoren Henkel-
fragmente wie Taf. IV, q.

Der Technik dieser Kochtopfe entspricht ein Fragment eines Randschulterhenkels, Taf. IV, 12:
Wie bei den vorigen Biigelhenkeln ist hier an der AuBenseite des vertikalen Henkels cine rohe Tupfen-
reihe gesetzt, neben der an der linken Randkante vier kleine Einkerbungen laufen, was an den oben
erwihnten Kessel der Gruppe 1 mit Ringhenkel erinnert (Taf. III, 20 = XLI, 1). Unser Vertikalhenkel
kénnte sehr wohl an einem Topfe wie Taf. IV, 11 angebracht gewesen sein.

!) Dazu stimmt, daB typische Beispiele dieser Keramik auch 1929 in den Schichten mit Buntkeramik vorgekommen sind.
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Textabb. 1

Textabb. 4

Andere Bruchstiicke weisen auch auf andere Formen der Henkel: horizontale Biigelhenkel mit
ein oder zwei tiefen, mit den Fingern eingedriickten Hohlkehlen und am Ansatz ein oder zwei Tupfen
(Taf. IV, 19. 22), oder breite, enge Bandhenkel mit Tupfen am unteren Henkelansatz (Taf. IV, 23).
Solche Fragmente konnen auch zu gréBeren GefaBen (VorratsgefiBen) gehoren.

Besonderen Zwecken haben wahrscheinlich andere Formen gedient:

4. Kleine plumpe Napfe, kalottenférmig oder mit seichtem Wandknick.

Am Rande sind sie mit mehreren (fiinf und mehr) tiefen Furchen roh verziert; an der Oberfliche sind
auch Strohspuren sichtbar (Taf. IV, 10. 13. 14 — H. etwa 7 cm; gr. Weite 6,5 bis 9,3 cm). Bei dem Stiick
Taf. IV, 10 ist die Fundstelle bemerkenswert: es kam am Nordabhang des Hiigels bei Suchgraben 3 zu-
tage, also an der bekannten Fundstelle fiir Buntkeramik und gleich alte Reste.

Nach Technik und Form laBt sich noch eine andere Gruppe von besonderer Bedeutung zusammen-
stellen:

5. GroBe weite Becken mit flachem Boden.

Sie sind sehr dickwandig, aus grobem, grauem, zum Teil geschwirztem und mit Steinchen durchsetztem
Ton, an den Randern braunlich oder graubraun, manchmal auch rétlich, in plumper Handarbeit. Bei
besserer Arbeit wurden dieselben Formen mit braunlicher oder rotlicher Tonschlimme iiberzogen und
mehr oder weniger geglittet; haufig kann man Strohteilchen an der Oberfliche feststellen.

Einzelne Bruchstiicke sind schon bei den fritheren Grabungen in den tiefsten Schichten der Brunnen
festgestellt worden, z. B. Taf. IV, 20 u. a. m., oder auch am Nordabfall des Hiigels zusammen mit man-
chem Stiick der Buntkeramik, wie Taf. IV, 17. 18. 21. Zahlreicher tauchten sie bei der Tiefgrabung im
Jahre 1929 in den Schichten mit bemalter Keramik auf (Taf. IV, 15. 16. 24). Besonders auffallend war
solche Keramik an der Ostmauer in Steinlagenhéhe. Von einer Variante eines solchen schweren Gefiles
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mit grobem, rot durchgebranntem, steinchendurchsetztem Ton fand sich ein Randstiick mit einer
Reliefplastik (Textabb. 1 und Taf. CVI, 6), die weiter unten besonders behandelt werden soll (Ab-
schnitt Tonfiguren II A, 4,s. S. 101f.).

Von derselben Fundstelle stammt ein ovales Becken, das sich aus zahlreichen Scherben hat zusam-
mensetzen lassen (Taf. XLI,5). Von einem anderen Becken.gleicher Herkunft ist leider nur ein Bruchstiick
vorhanden (Textabb. 2). Es besteht aus grauem, festgebranntem Ton mit geroteten Randern, im Innern
sieht man unter einem flachen Randwulst schriag ablaufende Vertikalrippen, durch tiefe Furchen, mit
einem scharfen Griffel hergestellt, voneinander getrennt. Diese Rippen laufen am Boden in tiefe Gruben
aus, die allem Anschein nach auf der dort sich fortsetzenden Bodenfliche sich wiederholen (H., soweit
erhalten, 12 cm; Dicke der Wandung am Rande 1,2 cm; Mitte 2,1 cm; am Boden g cm).

Eine zweite Form dieser Technik zieht sich oben enger zusammen; dazu gehort wohl auch ein Rand-
stiick mit einer engen Henkeldse aus Brunnen 2 (Textabb. 3).

Zu seltenen Fundstiicken in gleicher Technik gehoren

6. GroBe plumpe Teller.
Sie sind dickwandig, mit schlecht gebildeter Standfliche, aus rétlichem, scharfgebranntem Ton, dessen
Kern grau ist, an der Oberfliche mit charakteristischen Strohspuren. Das Stiick Textabb. 4 stammt vom
Nordabfall des Hiigels auf D 2/IV 3 an der Fundstelle, wo haufig Buntkeramik festgestellt wurde.
Besonders bemerkenswert sind als vereinzelte Erscheinung:

. 7. Rohe Kochtépfe.

Sie weichen von der gewdhnlichen Art der monochromen Fabrikate in Technik und Form ab und sind
gerade bei den Ausgrabungsarbeiten 1929 gewonnen worden. Als Eigentiimlichkeit haben sie eine plumpe
Rippe im unteren Teile des GefaBes; auch rohe Kerben am Rande und enge Henkel zwischen Rand und
Rippe sind hervorzuheben (vgl. Taf. XLI, 4).
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B. Die Buntkeramik.

Die Buntkeramik des Tell Halaf bildet den wichtigsten Bestandteil der dortigen préhistorischen Funde

Die bemalten GefiBe bzw. ihre Bemalung kénnen in folgende Hauptgruppen geteilt werden:
B a. Die gute einfarbige Glanzmalerei im Sinne der sogenannten Firnistechnik des Agaischer

Kulturkreises (vgl. Furtwangler und Loeschke, Mykenische Vasenmalerei, 1886). Diese Hauptgruppe zerfill

in zwei Untergruppen:
B a, 1. Die einfarbige Malerei in den Grundfarben Schwarz, Braun, Rot und Orange; sie umfaBt die

Hauptmasse der Buntkeramik.
B a,2. Eine kleinere Nebengruppe ist Weimalerei auf Firnis_, der als Uberzug oder als Streifen er-

scheint.
B b. Die zweifarbige (Schwarz-Rot-) Malerei, beider folgende Untergruppen abzutrennen sind:

B b, 1. Keramik, die in den Formen und der Technik mit B a, 1 iibereinstimmt.

B b, 2. GefiBe mit schwarz-roter Malerei in stumpfen Farben, bei einem zum Teil veranderten Formen-
kreise (besonders unter AusschluB der typischen Trichterrandformen).

C. Fiir das Ende der Buntkeramik laBt sich folgende Gruppierung feststellen:

C a. Eine kleine (Neben-)Gruppe, die als Niedergang der Malerei aufzufassen ist und GefaBe mit gutem
roten Firnisitberzuge und Schwarzmalerei in stumpfen Farben umfalBt.

C b. Die Malerei in Verfalltechnik bei neuem Formenkreise.

Uber das zeitliche Verhiltnis dieser zahlreichen Gruppen 1aBt sich folgendes sagen:

B a, 1 ist nach Technik und Form offenbar die urspriingliche und daher élteste Gruppe in der ganzen

Entwicklung der Buntkeramik.
B a, 2 (WeiBmalerei auf Firnis) lauft als eine kleine Nebengruppe ohne besondere Bedeutung nebenher.

B b, 1 muB zum Teil mit B a, 1 gleichzeitig sein, weil Formen und Technik bei den Gruppen iiberein-
stimmen.
B b, 2 ist die zweite Hauptgruppe und stellt eine jiingere Entwicklung dar, bei der die alten typi-

schen Trichterrandformen nicht mehr auftreten.
C a mit gutem roten Firnisiiberzuge muB noch in die Entwicklungszeit von B a fallen, als Trichterrand-

formen noch im Gebrauch waren, beriihrt sich aber sonst in der Maltechnik (wegen des verkiimmerten

Stils) wohl schon mit der Gruppe der Verfallszeit.
Es folgt dann am SchluB3 C b als die eigentliche Verfallgruppe mit neuem Formenkreise.

I. Die Buntkeramik in ihrer Bliitezeit.

Ba. Die erste Hauptgruppe mit einfarbiger Glanzmalerei.

AmTell Halaf erscheint als Hauptcharakteristikum in der Malerei der Buntkeramik die Glanzmalerei,
das heiBit die Malerei in einer Art von Glasurfarbe im Sinne von sogenannter ,,Firnismalerei‘‘ nach dem
terminus technicus, den A. Furtwingler und S. Loeschke bei Bearbeitung der mykenischen Gefafle ge-

priagt haben (dariiber unten mehr).
Fiir die Technik im allgemeinen kommen zunichst in Frage:

1. Die Ton- und Brenntechnik,
die beide als vollendet bezeichnet werden kénnen. Das gewohnliche Material ist ein verhiltnismaBig gut
geschlammter Ton, der je nach der Starke der Brandes gelb, gelbrot, seltener rétlich erscheint. Bei beson-
ders dickwandigen GefaBen ist der Ton in der Scherbe innen grau, an den Randern, wie eben gesagt, gelb
oder rotlich. Die Tépferscheibe ist bei der Hauptmasse der Buntkeramik, da noch unbekannt, nicht be-
nutzt worden; die GefaBe sind durchweg mit der Hand geformt, wobei die Formgebung hervor-
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ragend gelungen ist. Erst im Laufe der Entwicklung miissen Versuche zu einer mechanischen Verbesse-
rung der GefaBformung gemacht worden sein; es kommen einige wenige Falle vor, bei denen die Spuren
der Scheibenarbeit schon in der Zeit der guten Glanzmalerei deutlich zu beobachten sind (vgl. T. H.
3127 bis 3135 und T. H. 3136 bis 3146 sowie aus der Grabung 1929 J.-Nr. 140/29, S. 78).

Was die Behandlung der Oberfliche betrifft, so ist rauher Tongrund das gewéhnliche, doch sind
auch gut abgeglittete GefaBe haufig. Eine besondere Gruppe von helltonigen Gefafien hat einen weiB-
lichen Uberzug; eine andere wiederum einen gelblichen oder rétlichen Farbanstrich, der ganz diinn auf-
getragen ist.

2. Die Maltechnik.

Gemalt wird in der Regel auf dem rauhen Tongrund, und zwar ohne Politur des Tongrundes. Seltener
ist die Malerei auf dem oben genannten farbigen Anstrich. Dieser farbige Anstrich ist in der Regel ohne
Politur; zuweilen ist er aber auch schwachglianzend, was auf schlechter Firnistechnik beruhen mag.

Die Glanzmalerei ist eine Technik, bei der die aufgetragenen Farben im Brennofen infolge eines chemi-
schen Prozesses glanzend werden. Man spricht hier von alkalischen Glasuren. Dabei ist die Intensitit des
Glanzes durchaus verschieden. Neben intensiv glinzenden Farben kommen Varianten bis zur vélligen
Abstumpfung vor, ohne daB man annehmen kann, es handle sich um etwas anderes als Glasurtechnik.
Auch die Farbtone sind sehr verschieden. Zu den Grundténen Schwarz, Braun, Rot und Orange gibt es
zahlreiche Unter- und Nebenténe, die im einzelnen zu bezeichnen sehr schwer ist. Trotzdem soll es ver-
sucht werden?).

a. Grundfarbe Schwarz (Taf. XLII).

Bei der Grundfarbe schwarz kann man

a1 Elfenbein-Schwarz (Faber — abgekiirzt F. — Nr. 60), Taf. XLII, 1—3, von

a2 Braunlich-Schwarz (F. Nr. 56), Taf. XLII, 4—7, unterscheiden.

a 1. Belegt durch die katalogisierten Stiicke T. H. 3152, 3155, 3160 mit metallischem Glanz, aber nicht
so intensiv wie hellenistische, schwarz gefirniste Ware. Im Vergleich zu den anderen Farben offenbar
selten. Dagegen ist

« 2, Sepia, leichter zu finden. Trotzdem kann die Wirkung noch sehr verschieden sein. Die Farben
werden dick aufgetragen und sind manchmal rissig, aber dann intensiv glanzend, besonders gut wirkend
auf hellem gelblichen oder rétlichen Tongrund. Bei diinnerem Auftrag werden die Farbténe gelichtet,
erscheinen also briunlich. In beiden Fillen kann aber bei ein und demselben Auftrage auch eine rot-
liche Tonung erscheinen, wenn bei dem Brande eine stirkere Hitzwelle iiber die Oberfliche gestrichen
ist. Starke Abstumpfung der Glanzfarben ist vor allem bei griinlich-weiBer Oberfliche bemerkbar. Das
erkliart sich, wenn der Ton geeignet ist, mehr oder weniger die Farbe zu absorbieren, so dafl der Auftrag
an der Oberfliche nicht mehr kriftig genug ist.

B. Grundfarbe Braun (Taf. XLII und XLIII).

Braun gibt im allgemeinen eine schéne warme Wirkung ab.

B 1 (F. Nr. 51 und 54) Umber naturel und Umber gebrannt, Taf. XLII, 8—10. Dabei finden sich
Ubergange in andere Gruppen, besonders kommt Rot neben Braun zur Geltung, nicht infolge diinneren
Auftrages, sondern infolge streichender Hitzewellen, durch die das Braun stirker gebrannt wird. Der
Malgrund ist entweder tongrundig (dunkel- oder hellgelb) oder diinn iiberzogen (weillich oder griin-
lich-wei8), und bei besserer Technik glatt, sonst aber auch roh. Davon hingt es ab, ob die Malfarbe
glanzend oder mehr oder weniger abgestumpft erscheint.

B2 (F. Nr. 53) van Dyck-Braun, Taf. XLII, 11—13. Auch hier treten unter verschiedenen Um-
standen rétliche Ténungen auf, wie bei B 1, die zu verschiedenen Ubergingen fithren, ebenso Abstump-

fung, wie bei P 1.

1) Die Untersuchungen sind nach der Faberschen Farbentafel gemacht (vgl. Taf. XCII).
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B 3 Ocker, mit verschiedenen Abtonungen, dunkel oder goldig, manchmal rétlich-gelb, wie gebrannter
Ocker (F. Nr. 42—44), Taf. XLII, 14—1%. Unter Umstinden kommen auch Berithrungen mit y 3 vor,

B 4 zwischen Rot und Braun (etwa F. Nr. 50), Karmin gebr., Taf. XLIII, 1—3. Bei diinnerem Auf.
trage leicht heller leuchtend mit gutem Glasurglanz, wenn auch nicht elegant glanzend.

y. Grundfarbe Rot (Taf. XLIII)

mit deutlichen Abténungen.

y1 Englisch-Rot (F. Nr. 47), Taf. XLIII, 4—7. Bei intensivem Glanz von eleganter Wirkung, auf
gutem glattén Tongrunde oder feinem gelblichen Uberzuge, aber auch mit mannigfachen Abstufungen
des Glanzes je nach Behandhmg der Oberflache, bis zur abgestumpften Firnistechnik. Hier drangen sich
die Vergleiche mit guter mykenischer Topfware oder auch mit der hellenistischen roten Glasurware auf,

v2 Indisch-Rot (F. Nr. 49), Taf. XLIII, 8—10. Dunkler als das vorige, mit blaulichem Unterton,
aber auch mitunter intensiv glinzend neben mehr oder weniger stumpfen Varianten. Bemerkenswert ist,
daB die Farbschicht mehrfach abgesplittert ist, besonders auf hellerem Uberzuge.

vy 3 Venezianisch-Rot (F. Nr. 46), Taf. XLIII, 11—13. Heller leuchtend als die vorigen, aber viel-
fach stumpf, bei verschieden starkem Auftrage.

8. Grundfarbe Orange (F.Nr.g) (Taf. XLIII 14—16)

kommt ganz selten vor, aber mit echter klarer Tonung bei gutem Glanz.

€. Mischfarben-Gruppe (Taf. XLIV).

Als besondere technische Eigentiimlichkeit sei hervorgehoben, daB hier nicht etwa zwei Farben, sondern
deutlich, bei einem einzigen Auftrage der Farbe, nur verschiedene Farbténungen vorliegen: Schwarz
oder Braun mit rotlichen Abténungen, mit Ubergingen zur 5-Gruppe. Die technische Ursache ist teils
verschieden starke Feuerwirkung bei gleichem Aufstrich der Farbe, teils verschieden dicker Aufstrich
der Farbe bei gleichmiBiger Feuerwirkung, denn diinner Farbauftrag wird schneller gerétet. Besonders
auffallend ist der schroffe Wechsel von verschiedenen Farben bei demselben Auftrag.

3. Die Muster und ihre Anordnung.

Nach den Mustern ist die Ornamentik der Buntkeramik im wesentlichen als geometrisch zu be-
zeichnen. Die Grundelemente sind dabei naturgemaf die Linie und der Punkt. Danach kénnen wir
Grundmuster und ihre verschiedenen Kombinationen unterscheiden.

a. Die Grundmuster (Taf. XLVI).

Die Grundmuster ergeben sich aus folgenden Elementen: der geraden Linie, der gebrochenen Linie,
der unterbrochenen (intermittierenden) Linie, schlieBlich aus der gebogenen Linie. Somit erscheinen als
Grundmuster: die Linie oder der Streifen (je nach Starke und Breite), in horizontaler, schrager oder ver-
tikaler Richtung, die Wellenlinie, die Zickzacklinie, der Winkel, die Bogenlinie. Dazu kommen die ein-
fachsten geometrischen Figuren: Dreiecke in verschiedener Anordnung, wie stehend oder hangend,
Rhomben, die liegend und stehend erscheinen; ferner der Kreis und der Halbkreis. Eine besondere Be-
deutung haben die Binder, die aus verschiedenen Grundmustern bestehen konnen, also Linienbander,
Wellenbander, Zickzackbander, Winkelbinder, Bogenbinder. Die Figuren kénnen in verschiedener Weise
eine Innenmusterung erhalten, durch Punkte, Punktreihen, Punktfiillung, Schraffierung und Gitterung
oder kleinere Parallelfiguren,
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B. Die Anordnung der Grundmuster

ergibt das Dekorationssystem und ist das wesentliche stilbildende Element. Insofern die Anordnung hori-
zontal und vertikal sein kann, unterscheiden sich die horizontale Zonendekoration und die vertikale me-
topenartige Gliederung der Muster (Metopenfelder und Metopenbander). Der Zweck ist dabei, méglichst
die ganze Flache des GefiBes zu bedecken, so daB sich kleinere GefiBe auf die Zonendckoration be-
schranken, wihrend die groBere Flachenausdehnung bei den gréBeren GefaBformen zur Metopengliede-
rung fithrt. Als Regel kann dabei gelten, daB der unterste Teil des Gefiles, d. h. der oberhalb des Bodens
liegende Teil der GefaBwandung, der in der Regel nicht sichtbar ist, besonders wenn die Wandung des Ge-
faBes im unteren Teile einen Knick hat, ohne jede Verzicrung bleibt. Gewshnlich schlicBen ein oder
mehrere Horizontalstreifen am Knick der Wandung die Gesamtdekoration ab.

Bei der Zonendekoration kann man eine breite Zone als Hauptmuster unterscheiden; dabei kann
die groBer ausgedehnte Fliche zwischen der oberen und unteren Zonengrenze auch die metopenartige
Gliederung der Muster aufweisen. Gewisse Grundmuster dienen bei Reihenanordnung zur Flichen-
musterung, so daB gewohnheitsmaBig bestimmte Flichenmuster zur Anwendung kommen. Unter
den Flichenmustern spielen eine besondere Rolle das Schachbrett und cntsprechende Felder aus Rhomben
und Dreieckreihen. Eine eigenartige Bedeutung haben besondere Einzelmuster, wie die verschiedenen
Arten der Kreuzform, das Vierblattmuster, das sogenannte Geigenmotiv?), dann Musterformen, die realen
Gegenstanden entsprechen. Eine der wichtigsten Gruppen sind die der Natur nachgeformten Mu-
ster, also die Darstellungen von Tieren, Pflanzen und selbst Menschenbilder.

Die Eigenart der Musterformen und ihrer Anordnung bestimmt das Wesen des Dekorationssystems
und macht den geometrischen Stil aus. Dadurch unterscheiden sich also die geometrischen Stile ver-
schiedenen Ursprungs, wie auch ihre Verwandtschaft daraus zu erschlieBen ist. In dieser Hinsicht kénnen
die naturalistischen Darstellungen als Merkmale ciner besonders hoch entwickelten Stufe der Kunst
gelten.

¥. Die Zonendekoration (Taf. XLVII).

Die gewohnheitsmaBige Anwendung der Grundmuster fithrt zu bestimmten konventionellen Mo-
tiven. Als solche sind im Gebrauch: horizontale Streifen in verschiedener Breite, entsprechende durch-
brochene Linien in lingerer oder kiirzerer Form, Punktreihen, Schrigstriche in horizontaler oder ver-
tikaler Anordnung, Wellenlinien, ebenfalls in horizontaler oder vertikaler Richtung, Zickzacklinien und
Zickzackbander, horizontal und vertikal, Winkelmuster, in der Regel in horizontaler Reihenanordnung.

Die Figuren fithren zu folgenden Motiven: Kreise mit und ohne zentralen Punkt, in Reihen neben-
und untereinander, auch mit konzentrischem Innenkreis, mit und ohne Zentralpunkt; Dreicckreihen,
meistens hingend, seltener stehend; als besonderes Motiv die halbierten Rechtecke, entweder nach rechts
oder nach links gerichtet, in Reihenanordnung; Rhombenreihen, zusammenhangend oder getrennt, leer
oder voll ausgemalt oder mit verschiedener Fiillung wie einem zentralen Punkt, oder mit Punktfiillung,
schraffiert oder gegittert. Als besonderes und zwar seltenes Motiv kann der stehende Rhombus mit
Gitterfiillung in Reihenanordnung gelten.

Die verschiedenartige Anwendung dieser horizontalen Reihen fiihrt zu einer Flachenmusterung
mit sehr vielen Moglichkeiten und Kombinationen, die den besonderen Reiz unseres geometrischen Stils
ausmachen. Dabei miissen noch folgende Muster hervorgehoben werden: Punktschnurmuster, in ver-
schiedenen Kombinationen mit anderen Grundmustern (z. B. Taf. XLVII, 1) — Wickelschnurmuster,
bestehend aus einer Horizontalen mit kurzen Vertikalstrichen in enger Reihe ncbencinander, gewohn-
lich in mehreren Reihen untereinander (z. B. Taf. XLVII, 4) — Imitiertes Wickelschnurmuster, d. h.
cine Horizontale mit beiderseitiger Besetzung von Punktreihen (z. B. Taf. XLVII, 2. 3) — Hingende
Bogen und girlandenartige Motive, letztere auch als Variante zu den Wellenlinien (Taf. NLVII, 5—8).

1) Dem UmriB des Resonanzbodens einer Geige dhnliches Gebilde, vgl. S. 38 f. und Taf. LIII, 3—6. 8. 12 — in Wirklichkeit
aber, wie O. Streu zuerst erkannt hat, aus der fliicchtigen Darstellung gegeneinander gestellicr Rinderkdpfe entstanden, was
aus der Darstellung auf Taf. LIX, 7 unzweideutig hervorgeht,
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Als Bandmuster dienen bei der Zonendekoration besondere Motive: Vertikale oder schrige Parallel-
striche, eng aneinander gereiht in verschiedener Abgrenzung zwischen parallelen Horizontalreihen oder
parallelen Wellenlinien oder parallelen Zickzacklinien (schrig schraffierte Zackenbinder); weiter eine
enggestellte Zickzacklinie, durch horizontale Mittellinie geteilt, zwischen abgrenzenden Horizontalen;
ferner verschieden variierte Gitterbander zwischen Horizontalen oder Bogenreihen (gegittertes Bogen-
band). Eigenartig und selten ist ein Band mit loser quadratischer Gitterung (Taf. XLVII, 14); selten ist
auch ein vertikal schraffiertes Zickzackband zwischen Horizontalen (Taf. XLVII, 12). Als besonderes
Band kann das sogenannte Chevronmuster?) (Taf. XLVII, 18), auch zu mehreren untereinander, hervor-
gehoben werden, ferner die Musterkombination Zickzacklinie mit gegenstindigen Dreiecken als Zwickel,
wie auf dem breiten Rande einer Biichse der Form E 1, b oder E 1, ¢ (Taf. XLVII, 19).

8. Besondere Flachenmuster (Taf. XLVIII; XLIX).

1. Viele der obengenannten Einzelmuster konnen auch ohne Zonentrennung zur Flichenmuste.
rung dienen, z. B. Punkte iiber die ganze Fliche verteilt oder in Punktfelder gesondert (vgl. Metopen.
muster), Winkelreihen ohne Trennung (Taf. XLVIII, 1), horizontale oder vertikale Reihen von Schrig-
strichen iiber die ganze Fliache oder Teile davon hinwegreichend (Taf. XLVIII, 2) oder parallele Wellen-
linien (Taf. XLVIII, 3) oder intermittierende Striche ohne und mit Punktreihen (Taf. XLVIII, 4. %)
oder kurze Doppelstriche in Reihen untereinander (Taf. XLVIII, 6) oder Kreise mit Mittelpunkt in
Reihen ohne Trennung (Taf. XLVIII, 10) oder Punktkreise mit und ohne Mittelpunkt (Taf. XLVII],

12. 5); auch die Sternmuster werden zur Flichendekoration verwendet.

2. Weitgezogene Zickzacklinien mit enggesetzten Winkelreihen als Zwickelfiilllung, also abwech-
selnd nach oben und unten sich 6ffnend (Taf. XLVIII, 8).

3. Vertikale Zickzacklinien, eng nebeneinander um das ganze Gefa laufend.

4. Ineinandergeschobene Zickzacklinien, die sich mehrfach, z. B. drei- oder vierfach,schneiden

und die ganze Fliche wie ein weitmaschiges Netz oder Gitter in unregelmaBige Rhomben einteilen
(Rhombennetz) (Taf. XLVIII, g).

Dazu kommen auch Varianten vor:

a) zunachst mit einer Verstirkung der Gitterung durch vertikal oder horizontal schneidende Linien
(Taf. XLVIII, 11);

b) Rhombennetz mit verschiedenartiger Fiillung der Rhomben, z. B. alle Rhomben durch einen oder
mehrere Punkte gefiillt (Taf. XLIX, 1; LXXVI, 3);

¢) Rhombennetz, abwechselnd schraffiert und punktiert (Taf. XLIX, 2) oder gegittert, abwechselnd
mit freigelassenen Feldern (Taf. XLIX, 6).

5- Schachbrettflachen oder Felder als Flichenmuster, den Rhombennetzen analog (Taf.

XLIX, 3. 5); ihre Variante mit durchgezogenen Diagonalen (Taf. XLV, 10). Die Schachbrettverzierung
gehort zu den feinsten Mustern in bester Technik.

6. Halbierte Rechtecke in Reihen, den Schachbrettmustern analog (Taf. XLIX, 4).

7. Schuppenmuster mit und ohne zentralen Punkt; besonders bemerkenswert sind Varianten mit
konzentrischen Kreisen und Zentralpunkt, aber auch ohne ihn (Taf. XLIX, 8. g). Ein vorzigliches Bei-
spiel des Schuppenmusters als Hauptmuster in der Zonendekoration zwischen Parallelen in schmileren
und breiteren Streifen bietet ein bauchiger Krug oder Kessel (Taf. XLIX, 7) mit seltener Farbe: ein
helles Braun, je nach dem Auftrage verschieden, mehr dunkel oder hell, in der Farbenskala schwer zu be-

stimmen, am ehesten heller Ocker oder brauner Ocker, aber nicht mit der Tonung des gebrannten Ockers,
etwa zwischen F. Nr. 43 und Nr. 44.

') Der Wappenkunde entnommener Begriff, im weiteren Sinne fischgritenartige Figur,
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Eine besondere Behandlung verdienen:

€. Kombinierte Muster und besondere Einzelmuster (Taf. L—LV).
7. Kombinierte Muster.

a) Die Bogenreihen. Sie ergeben einen verschiedenen Grundcharakter, je nachdem kurze und hohe
oder lange und flache Bogen gewihlt werden, und kénnen zu verschiedenen Kombinationen fiithren. Das
Grundmuster der einfachen Bogenreihen wird zonenartig untereinander ohne oder mit Trennungslinie
verwendet. Das Prinzip der gegenstandigen Bogenreihen fithrt dagegen zu mannigfachen Variationen
in der Zonendekoration. Die einfachste Variante entsteht zunichst dadurch, daB die Bogenreihen gegen-
standig zu beiden Seiten einer Horizontalen auftreten. Von den obengenannten Bogenbindern sind zu un-
terscheiden die gegenstandigen Bogenreihen untereinander, deren Zwischenriume durch vertikale und
schrage Parallelen gefiillt sein konnen; sie sind zugleich geeignete Flichenmuster. In der Zonendekoration
werden dagegen folgende gegenstindige Bogenreihen verwendet:

Gegenstandige Bogenreihen mit Punktfillung in mehreren Reihen untereinander ohne Trennung
(Taf. L, 8).

Bogenreihen mit Gitterfillung, durch Horizontale getrennt, in vier Reihen untereinander (Taf. L, 6).

Flache Bogenreihen gegenstiandig, zu beiden Seiten einer Horizontalen gestellt mit je einer parallelen
Punktreihe als Innenfillung, anscheinend mehrere Reihen untereinander ohne Trennung (Taf. L, 3).

Bogenreihen gegenstindig, untereinander viermal wiederholt, durch Parallelen getrennt. Die einzelnen
Bogenfelder werden durch Einzelmotive parallel zu den duBeren Bogen gefiillt; so werden Spitzovale als
selbstaindige Muster ganz zwangslaufig gebildet. Am #uBersten Rande folgt als AbschluBstreifen ein
Bogenzackenmotiv (Randstiick eines Bechers: Taf. L, 10).

Wie sich beim vorigen Beispiel die Spitzovale innerhalb der Bogenkomposition als selbstandiges Motiv
absondern, konnen die Bogenreihen auch getrennt nebeneinander gesetzt werden und ergeben mit zen-
tralen Tupfen das sogenannte Augenmuster; in Reihen unterecinander ohne Trennungslinien ergibt sich
dann auch eine Flichenmusterung. Diese Augenmuster mit zentralem Tupfen kénnen natiirlich auch in
zusammenhingenden Reihen erscheinen. Singular ist ihre Verwendung mit oben und unten angefiigten
Parallelstrichen in einem richtigen Rahmen mit zwei parallelen Leisten, die sich im rechten Winkel treffen,
am Rande einer Schale mit Knick (Taf. L, 14). Dieses Rahmenmuster ist bisher ohne Analogie.

In diesen Zusammenhang einer folgerichtigen Entwicklung gehort als Variante der letztgenannten
Muster, die aus Bogenreihen entstehen (Taf. L, 8. 3. 6), schlieBlich:

b) ein richtiges Flechtband. Bauchstiick cines dickwandigen Kruges oder Kessels mit Metopen-
gliederung (Taf. L, 12): Schafkopf, eventucll Stierkopf (Typus mit abwirts gerichteten Hérnern) im
punktierten Metopenfelde, rechts daneben das vertikale Trennungsband, bestehend aus je zwei auBleren
Parallelstrichen und einem Flechtband aus gegenstindigen Bogenreihen, deutlich als solche zu erkennen,
mit eingefiigten Tupfen.

In dieselbe Reihe gehért das Randstiick einer Trichterrandschiissel (Taf. L, 13): Metopengliederung,
durch je drei Vertikale getrennt, mit oberen und unteren AbschluBhorizontalen; in einem solchen Met-
openfelde ein vertikales Flechtbandmuster, von oben bis unten reichend, parallel zu den genannten Ver-
tikalen. Es besteht wieder aus scharf abgesetzten gegenstandigen Bogenreihen, aber bei flichtiger Pinsel-
filhrung manchmal in eine Wellenlinie tibergehend.

Als Analogie zu dem Augenmuster mit Tupfen konnen auch Rhomben in Reihen mit zentralem Punkt
im Metopenfelde (Taf. L, 15) oder einzelne Rhomben mit zentralem Punkt in Reihen untereinander
(Taf. L, g) gelten. Unter den Musterkombinationen ragen wegen ihrer Beliebtheit hervor:

¢) Das Vierblatt und das Malteserkreuz.

Das Vierblatt kommt in Reihen nebeneinander ohne Trennung in Linientechnik, zum Teil mit durch-
gezogenen Diagonalen, aber auch zur Flichenmusterung in mehreren Reihen durch Trennung mit Ver-
tikalen und Horizontalen ohne Fiillmuster vor. Besonderer Art sind die ausgesparten Vierblatter in Reihen
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nebeneinander, wobei die spharischen Rhomben und Dreiecke dazwischen voll ausgemalt werden. Da-
durch entsteht eine Wechselwirkung von Vierblatt und Malteserkreuz. Auch bei diesem Muster konnen
zur Flachenfiillung mehrere Reihen aufeinander folgen. Eine Variante entsteht dadurch, daB die Diago-
nalen nicht durchgezogen werden, sondern als einzelne Fiillstriche in den Blattfeldern iibrig bleiben,
Auch kann durch Punktfiillung der sphérischen Dreiecke und Rhomben oder durch Einfiigen besonderer
Fullmuster, wie Sonnenmotiven?'), das Flichenmuster variiert werden. Ebenso haben die zum Teil lang-
gezogenen und schmalen Vierblatter, mit anderen, zum Beispiel vertikalen Zickzackreihen abwechselnd,
eine besondere Bedeutung in der Metopengliederung. Alle die bisher behandelten Vierblattmuster sind
durch Schriagstellung im Verhiltnis zur Vertikalen als zusammengehorig zusammenzufassen. Ganz ver-
einzelt steht dagegen das Vierblatt mit den durchgezogenen Diagonalen in vertikaler bzw. horizontaler
Richtung, wobei die Diagonalen rechtwinklige Kreuze ergeben.

Das Malteserkreuz kommt als besonderes Muster von wahrscheinlich symbolischer Bedeutung vor,
wenn es in Reihen nebeneinander auf bloBem Tongrund oder auf punktgefillltem Grunde erscheint.
Besonders augenfillig bietet es sich als Einzelsymbol dar, in Reihen nebeneinander mit Punktfiillung der
dreieckigen Kreuzbilder auf bloBem Tongrund, wie auf einem Becher (Taf. LXV, 5); schwarz ausgemalt
in dreieckigen Feldern, die durch langgezogenc Zickzacklinien gebildet werden und einen punktierten
Grund haben, findet es sich auf einem Kessel (Taf. LII, 2). Ebenso erscheint es in Metopenfeldern, die
durch Punktfelder oder voll ausgefiillte Felder oder auch Parallelstriche voneinander getrennt sind; gele-
gentlich wechseln sie auch mit anderen Metopen, wie mit vertikalen Zickzackfeldern, oder mit Metopen
mit Zonengliederung, oder selbst mit Metopen mit Stierkopfsymbolen ab.

In der Regel erscheint aber das Malteserkreuz mit dem Vierblatt kombiniert, indem die Vier-
blatter aus dem Grunde ausgespart werden. Sehr beliebt ist dabei eine schachbrettartige Anordnung
von mehreren solcher Metopenreihen, wobei die Zwischenfelder einfach punktiert werden. Einen beson-
deren Fall bilden Metopen, bei denen diese Musterkombinationen von Malteserkreuz und Vierblatt als
besonderes Metopenfeld mit einem selbstindigen Schachbrettfelde abwechseln.

2. Einzelmuster.

Als besondere Einzelmuster konnen noch folgende hervorgehoben werden:

a) Die Klappmuschel (vgl. Taf. LII, ro. 13. 14. 15), wahrscheinlich nach dem Prinzip der Ab-
kiirzung aus dem Malteserkreuz entstanden; sie wird daher ganz analog gebildet und in dhnlicher Weise
mit anderen Motiven verbunden. Der Beweis, dafl die Klappmuschel aus dem Malteserkreuz entstanden
ist, beruht darauf, daB3 die leeren Zwickelfelder gegenstindige Spitzbogen darstellen, was nur aus der
Kombination von Malteserkreuz und Vierblattmuster zu erkliren ist (vgl. Taf. XIV, 6 = LXXIV, 8;
LII, 15: Bruchstiick eines kleinen Kruges). Dieses Stadium der Musterentwicklung ist allein durch diese
zwei Beispiele belegt. In der Regel wird die Klappmuschel durch Durchziehen der geraden, sich schnei-
denden Seitenlinien gemalt und a8t nur Zwickel in Form von gegenstindigen spitzwinkligen Dreiecken
iibrig. Im Musterverbande erscheint die Klappmuschel wie das Malteserkreuz in Metopenfeldern, ab-
wechselnd mit punktierten Feldern oder getrennt durch vertikale Parallelstriche, oder im Schachbrett-
felde (vgl. das Malteserkreuz).

Als Einzelmuster schlieen sich an das Malteserkreuz an:

b) Einfachere Kreuzformen, vertreten durch das geradlinige Kreuz (vgl. Taf. LII, g) und das
sogenannte Kriickenkreuz auf bloBem Tongrunde oder auch im Punktfelde (vgl. Taf. LII, 6. 7).

¢) In die Reihe solcher Zeichen von anscheinend symbolischer Bedeutung gehért auch das
Vierstrichzeichen in zwei Varianten, vgl. Taf. LIII, 1 und 2. Die zweite Variante steht direkt im
Zusammenhange mit den einfachen Kreuzformen (vgl. 4).

d) Ein seltsames Muster dagegen ist das sogenannte Geigenmotiv (gegeniibergestellte Rinderkopfe),
vgl. Taf. LIII, 3—6. 8. 12. In der gewéhnlichen Form ist es eine zweifache Welle, die sich nach beiden

) Z.B. von einem Zentraltupfen oder Ring strahlenformig abgehende Linien (vgl. Taf. LV, 4).
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F:ndcn'zusammenschlicﬂt und in einen T-formigen AbschluB ausgeht. Seltener ist die Variante in Form
CfnCl' liegenden Acht, also aus zwei Bogenlinien bestehend, eventuell mit innerem Parallelbogen. Statt
eines T-formigen Abschlusses geniigt auch ein einfacher Vertikalstrich. Bei fliichtigen Darstellungen kann
sogar der AbschluB ganz fehlen, so daB ein Gebilde von zwei Bogenlinien oder zweifacher Welle iibrig
bleibt. In dieser Weise reiht sich das Geigenmotiv mit seinen verschiedenen Varianten in die Zonen-
(.:lekoration ein. DaB es etwas Besonderes bedeutet, beweist sein Erscheinen auf punktgefiilltem Grunde
in zwei oder mehr Reihen (vgl. Taf. LIII, 12).

¢) Das Pfeilmuster (vgl. Taf. LIV) 148t sich in seiner einfachsten Form in die Winkelreihen ein-
gliedern, wenn die einzelnen Muster voneinander getrennt sind; sie kénnen ohne Trennung zwischen hori-
zontale Parallelen eingefiigt werden, wobei sich ihre urspriingliche Bedeutung nicht ohne weiteres ergibt.
Die Fliigel konnen dabei auch als Dreiecke erscheinen und werden im punktierten Felde als etwas Be-
sonderes hervorgehoben. Bei vertikaler Anordnung ergeben sie ein staudenihnliches Gebilde und werden
in metopenartiger Gliederung verwendet, z. B. durch Vertikalstrichgruppen getrennt, oder sie wechseln
mit Punktfeldern ab. Fraglich ist es, ob diese Pfeilmuster auch in vertikaler Stellung mit dem Schaft nach
oben aneinander gereiht werden kénnen, denn diese Falle beriihren sich mit Mustern, die auch als Biischel-
oder Dreizackmotive erklart werden konnen (vgl. Taf. LIII, 7. 10. 11. 13. 15). Auf einem Fragment aus
der Grabung von 1929 (vgl. Taf. LIII, 13) erscheinen solche Biischel in radialer Anordnung als Innenbild
am Boden einer tiefen Schiissel.

Wie in solchen Fallen durch Horizontal- oder Vertikalstellung dieselben Muster ganz verschiedenen
Wert haben konnen, so kénnen als Analogien dazu erwihnt werden:

f) Ovale oder Rhomben in Horizontal- oder Vertikalstellung aneinander gereiht mit verschieden-
artiger Punktfiillung als Bandmuster in der Zonendekoration (vgl. Taf. LIII, g. 14. 16).

g) Stern- und Sonnenmuster (vgl. Taf. LV) zerfallen in Einzelmotive, insofern sie als gekreuzte
und sich schneidende Linien erscheinen, und in kombinierte Muster mit verschiedenen Varianten. Bei den
Varianten solcher Muster werden die radialen Strahlen um einen zentralen Kreis oder Tupfen gesetzt.
Eine andere Kombination ist der vier- oder achtteilige Rhombenstern, wobei die. Rhomben leer oder mit
einem zentralen Punkt oder voll ausgemalt sein kénnen; mit Vorliebe erscheinen solche Rhombensterne
in einem ausgesparten Rund bei punktiertem Grunde. Das Rund kann auch durch Vollmalerei ausgespart
sein, wenn auch nur ausnahmsweise.

Analoge Muster sind:

h) Die Kreise mit Mittelpunkt und die Punktkreise mit ihren Varianten; sowie

i) der Blattstern, nur einmal belegt (vgl. Taf. LV, 13) im Punktkreise.

Bei der ganzen Dekoration der Buntkeramik spielen eine besondere Rolle:

€. Die naturalistischen Darstellungen.

Vier Gruppen sind dabei zu unterscheiden: Tiere, Menschen, Pflanzen und Einzelgegenstinde.

1. Tiere.

Voran stehen unter ihnen Pferde; vgl. Taf. LVI, 1 = V, 1 und VI, 1: zwei Bruchstiicke von der Schul-
ter eines dickwandigen Kessels aus rotlichem Ton mit griinlich-weiBem Uberzuge. Darauf sind Equiden
mit dunkelbraunem Firnis in pastoser Technik gemalt (F. Nr. 53 van Dyck-Braun oder Nr. 54, Umber
gebr.), zum Teil bei diinnerem Aufstrich hellbraun, strichweise unter Feuerwirkung rétlich getont. Viel-
fach ist die dicke Farbe abgesprungen, und man sieht nur den Tongrund ohne Uberzug mit den scharf
abgesetzten Konturen. Unter einer Reihe von Sternmustern am oberen Ansatz der Schulter sind hinter-
einander Pferde (erhalten die Hinterteile bzw. die Képfe und Halse von sechs Tieren) in charakteristischer
Stilisierung mit langem Halse groB dargestellt. Besonders ausdrucksvoll ist der Kopf mit einem gebogenen
Stirn- und Nasenprofil bei starken Backenknochen und nach unten gerichteter Schnauze. Sehr auffallend
sind die langen, nach vorn gerichteten Ohren zu zweien in Form von langgezogenen Dreiecken mit aus-
gezogener Spitze. Vom Hinterteil sind bei zwei Tieren geniigende Reste mit Beinansatz und langem
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Schweif vorhanden. Bei drei Tieren deuten strichartige Ansatze am Riicken und am Halse die Mihne an.
Die Erklarung des Tieres als Pferd wird wegen der langen Ohren bezweifelt (Hilzheimer), aber nach der
Analogie eines Steinbocks mit ungewdhnlich langen Ohren hat man auf solche Anomalien keinen beson-
deren Wert zu legen. Die Charakterisierung ist sowohl bei der Kopfform als auch bei den Ohren iiber-
trieben. Es kam dem Kiinstler darauf an, das nach vorn gestellte Ohr besonders zu betonen. — Fiir Pferdc-
bilder in Reihen hintereinander kénnte ein Siegel aus Susa!) herangezogen werden.

Taf. LVI, 5: Bruchstiick von der Schulter eines Kruges. Zwei dhnlich stilisierte Pferde mit Kopf, Ohren
und Hals,

Taf. LVI, 3: Am Innenrande einer Trichterrandschale ist eine Reihe von Pferden, die nach rechts
laufen, auf bloBem Tongrund in rotem Firnis (Indisch-Rot F. Nr. 49) aufgemalt. Vollstandig erhalten ist
ein Tier, von dem rechts vor ihm befindlichen das Hinterteil, von dem links hinter ihm laufenden die nach
vorn gestellten Ohren. Auffillig ist wieder die Angabe der Mihne an Riicken und Hals.

Taf. LVI, 4: Bruchstiick vom Innenbild einer dickwandigen Schiissel. Unterhalb einer Reihe von Stern-
mustern ist der Rest eines Pferdekopfes mit Hals, starken Backenknochen und zuriickgeschlagenen Ohren
in gutem schwarzen Firnis (Elfenbein-Schwarz F. Nr. 60) erhalten.

Viel haufiger kommt die Darstellung des Rindes, meist als Stier charakterisiert, vor. Ganz stereotyp
erscheint dabei der Stier mit zuriickgewendetem Kopf, aufrechtstehenden Hérnern und geknickten Bei-
nen. Dabei 1aBt sich nicht sagen, ob ein liegender oder ein laufender Stier gemeint ist. Haufig sind die
Hinterbeine gerade auf den Boden gestellt und nur ein oder zwei Vorderbeine geknickt, so dafl man einen
laufenden Stier in dem Bilde erblicken kénnte. Unterschiedlich werden die Klauen dargestellt, teils als
rundliche Tupfen, teils, anscheinend der Natur mehr entsprechend, zweiteilig (vgl. Taf. LVI, 6). Die Ohren
sind abstehend, meist in der Zweizahl zu sehen. Gewohnlich ist der Leib des Tieres nach rechts gewendet,
wobei die Tiere in Reihen nebeneinander geordnet sind. Sehr hiufig wird dabei der Untergrund, beson-
ders zwischen den aufeinanderfolgenden Hilsen und Képfen, punktiert. Gemalt werden die Tiere meist
mit schwarzer Firnisfarbe, seltener ist die rote. Ein gréBeres Bruchstiick von einem Kruge oder Kessel
(vgl. Taf. V, 2 und VI, 2, zwel verschiedene Rekonstruktionsversuche nach dem Bruchstiick Taf. LVI, 8)
‘weist wohl zwei Reihen solcher Stierdarstellungen auf, getrennt durch einen breiten Horizontalstreifen,
auf den in WeiB Punktkreise aufgesetzt sind. Punktkreise in Schwarz folgen in zwei Reihen darunter,
uiber der unteren Reihe der Stiere. — Bessere Bruchstiicke sind auch Taf. LVI, 7 und LVI, 2.

Viel seltener ist der Typus des ruhig stehenden Rindes, ein Beispiel Taf. LVI, g, ebenfalls auf punk-
tiertem Grunde.

Bestimmt charakterisiert ist auch der Steinbock durch das sageartige Gehérn (Taf. LVII, 1. 3. 5).
Solche Steinbécke kommen in Reihen nebeneinander auf der Schulter von Kriigen oder Kesseln, aber
auch als Innenbild von Schalen vor. Unnatiirlich sind dabei die langen Ohren. Ebensowenig entspricht
es der Natur, wenn die aufrecht gerichteten Enden der Hérner spiralig gebogen sind, wie bei dem Frag-
ment Taf. LVIL, 2 (oder ist eine Gazelle gemeint?).

Vereinzelt ist die Darstellung eines stehenden Ziegenbockes mit zuriickgewendetem Kopfe, durch
das ,,Birtchen® in seiner Art bestimmt charakterisiert (Taf. LVII, 4).

Durch die seitwirts gerichteten Hérner wird das Tier auf Taf. LVII, 7. 8. g deutlich als Schaf charak-
terisiert (auf weiBlichem Uberzuge mit schwarz-braunem Firnis). In allen Fallen sind Schafe in Reihen
nebeneinander auf punktiertem Grunde erkennbar.

Schwer zu deuten sind andere VierfiiBler, wie langbeinige Vierfiiler mit langem Halse auf einem
Becherrande (Taf. LVII, 6).

') L. Delaporte, Catalogue des Cylindres Orientaux, Musée du Louvre 1 (Paris 1920), pl. 29, fig. 20.
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Se?u‘ beliebt waren verschiedene Darstellungen von Végeln, und zwar stehend, im Fluge, im Aufflug
und im Abflug. Schwer zu deuten sind freilich die Reihen von langbeinigen Vigeln mit langem Halse und
langem Schnabel; am ehesten sind sie als Stérche anzusehen, wie auf den drei Bruchstiicken Taf. LVIII,
I. 4. 9, wo die Typen stark stilisiert erscheinen. Als kleiner Stelzvogel (nach Hilzheimer) ist eine Reihe
von gleichartigen Darstellungen zu deuten, so am Halse des Kruges Taf. LVIII, 2, unter anderen Reihen-
mustern. Als Enten erscheinen Vigel, in einer Reihe nebeneinander ebenfalls auf einem Krughalse,
Taf. LVIII, 11. Vereinzelt sind StrauBe (nach Hilzheimer), in einer Reihe hintereinander auf dem Bauche
eines Kruges, Taf. LVIII, 5. Auf der Innenfliche einer Schale (Taf. LVIII, 6) siecht man einen Schwan
(nach Hilzheimer); dhnlich auf dem Halse eines Kruges Schwine in Reihe nebeneinander (Taf. LVIII, 8).

Eine besondere Kategorie bilden die fliegenden Végel. Sie werden auf der Innenseite von Schalen
in Reihen dargestellt, ganz schematisch, indem die Fliigel als Bogenreihen erscheinen, wobei immer ein
Bogen zwei Vogel miteinander verbindet. Dazu gehéren: eine Reihe von Kranichen (nach Hilzheimer)
mit langen Hilsen und Schnibeln und gespreizten Schwanzfedern (Taf. LVII, 11 und LVIII, 7); am
Rande von steilwandigen Bechern cine Reihe von Enten (nach Hilzheimer), die im Begriff sind, sich auf
dem Wasser niederzulassen (Taf. LVIII, 11). Ganz schematisch wiedergegeben sind die Reihen von
fliegenden Végeln auf Taf. LVIII, 3. Besonders hervorzuheben sind die auf einem Bruchstiick eines dick-
wandigen Kessels dargestellten langhalsigen Végel mit weit ausgebreiteten Fliigeln und auseinander-
gehenden Schwanzfedern auf sternbesetztem, weillichem Untergrunde (Taf. LVIII, 10).

Vereinzelt findet sich auf dem Bauche eines Kruges die recht naturalistische Darstellung einer Schlange,
die sich mit dem Kopfe vom Boden erhebt und bei geéffnetem Rachen in charakteristischer Weise ziingelt.
Nach vorhandenen Resten war eine gleiche daneben wiederholt (Taf. LVII, 10). Technisch ist dabei der
gute schwarze Firnis auffallend.

Die genannten Darstellungen von fliegenden Végeln, die durch ihre Fliigel in der Art von Bogen-
reihen miteinander verbunden sind, finden sich namentlich auf der Innenseite von Schalen, die dem Cha-
rakter der Verfallgruppe sich nahern. In dieser Verfallzeit werden noch die Auslaufer der naturali-
stischen Darstellungen beobachtet, wie unten an dem Kruge Taf. XXXI, 14 = C, 5 besonders ge-
zeigt ist.

Unter den Tierbildern spielen eine besondere Rolle

2. Die abgekiirzten Tierdarstellungen.

Sie sind beschrinkt auf die oben behandelten gehérnten Tiere. In der Regel ist der Stierkopf
nach vorn gerichtet. Anscheinend selten ist die Darstellung des Kopfes nach links, mit langem Halse, ohne
den iibrigen Kérper. Dieses Teilgebilde eines Stieres erscheint als Hauptdarstellung auf einem bauchigen
Kessel (Variante der Form G 4, Taf. V, 3) — auf dem ausladenden Rande die Reste eines mehrlinigen
Zickzackbandes — zwischen einem breiten oberen Schulterstreifen und einem unteren AbschluBbande,
auf weiBlich-griinem Uberzuge in schwarz-braunem Firnis gemalt, mit typischen Punktfiillungen zwischen
den hochstrebenden Hérnern und den nach links gerichteten Kopfen, wihrend der Raum unterhalb der
Kopfe und neben den diinnen Halsgebilden frei bleibt. Diese seltene Darstellung ist auBBer auf dem oben
genannten Exemplar nur noch auf einem kleineren Bruchstiick zu belegen.

Davon zu unterscheiden ist der haufig sich findende Stierkopf in der Vorderansicht der Stirnlinie. Als
typisches Symbol wird er reihenweise nebeneinander wiederholt. Besonders oft erscheint er so an
dem AuBenrande von Trichterrandbechern oder Schiisseln, daneben aber auch auf dem Bauche von gro-
Ben dickwandigen Kriigen oder Kesseln. In beiden Fillen kann er auch einzelne Metopen ausfiillen, die
durch vertikale Strichgruppen oder Punktlinien voneinander getrennt werden. In seltenen Fillen ist der
Zwischenraum zwischen den reihenweise sich wiederholenden Stiersymbolen ganz mit Punkten ausge-
fiillt, in Anlehnung an die oben behandelten ganzen Stierbilder mit zuriickgewendetem Kopfe. Dahin ge-
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hort eine vereinzelte Darstellung auf einem Krughalse (Taf. LIX, 1). Ebenso vereinzelt sind solche Stier-
symbolreihen auf dem weit ausladenden Rande eines Kessels der Form G 4, in diesem Falle abwechselnd
gereiht mit dicken Kreisen und dazwischen gesetzten Punkten.

Bei allen diesen Darstellungen kann man drei Varianten unterscheiden: die gew6hnliche Frontan-
sicht mit den beiden hochstrebenden Hornern und seitwirts gerichteten Ohren, die auch mehr schrag
nach unten gestellt sein konnen, sowie mit thombenférmiger Stirnflache (Taf. LIX, 1. 3). Dabei konnen
die Niistern durch eine Verbreiterung des Profils am Ende der Stirnlinie ausgedriickt werden. Als zweite
Variante kann der Kopf mit freigeschwungenen Hérnern und umgebogenen Spitzen gelten, so daB ein
lyraihnliches Gebilde, der Natur weniger entsprechend, herauskommt (Taf. LIX, 4). Die dritte Variante
hat nach unten gerichtete Horner (vielleicht sind hier gar nicht Stierkopfe dargestellt, sondern Schaf-
kopfe?), diese kénnen gebogene Spitzen aufweisen (Taf. LIX, 5); wenn sie zu mehreren in einer Reihe
erscheinen, kénnen sie an einer durchlaufenden Vertikalen angefiigt sein (Taf. LIX, 6). Diese dritte
Variante kann auch in der horizontalen Richtung verwendet werden, wobei zu beiden Seiten einer durch-
gehenden Horizontalen die Horner angefiigt werden (Taf. LIX, 10) Bei dieser horizontalen Anordnung
konnen die Horner auch gegenstiandig gestellt sein, so dafl zwei gleichartige Gebilde zu einem zusammen-
flieBen, eine Form, die eine auffallende Ahnlichkeit mit dem Geigenmotiv aufweist. Auf einem Beispiel
(Taf. LIX, 7) sind solche horizontalen Doppelstierkopfe in parallelen Zonen untereinander mit dazwischen
eingefiigten Punktreihen in einem Metopenfelde ncben vertikalen Streifen als trennendes Glied zu sehen.

Vereinzelt steht eine niedrige Trichterrandschale da (Textabb. 5), deren Innenfliche am Boden auf
dem vorliegenden Bruchstiick die Reste eines Stiersymbols (die erste der drei oben unterschiedenen Va-
rianten) auf bloBem Tongrunde aufgemalt triagt, so daBl man das ganze Rund mit zwei gegeniiberstehen-
den Stierkopfen erginzen kann. Eine Abart ist auf einer Schale der Form D 1, a (Taf. XI, 8 = LXX, 3),
deren Innenseite auBler drei umlaufenden Zonen mit im Zickzack gestellten Parallelstrichgruppen ein
Innenbild mit einem ganzen Kreis von radial gestellten Stierképfen zeigt, deren Horner in der Peripherie
bogenférmig zusammenstoBen; hier bilden also die Stierképfe zusammen ein rosettenartiges Gebilde.
Eine ahnliche — recht entartete — Darstellung findet sich auf einem kappenférmigen Deckel (Taf.
XX1V, g = LXXXVI, 7). Im Gegensatz zu der eben beschriebenen Rosette sind hier jedoch die Kopfe
zum Zentrum gerichtet, die Horner bilden einen Ring um die Mitte des Deckels.

Zu unseren Stierkopfen gibt es auch eine Parallele mit schraubenférmig gedrehten Hornern, wie sie der
Ziege eigentiimlich sind. So erscheint dieses Symbol eines Ziegenbockkopfes am Halse eines dick-
wandigen Trichterrandkruges der Form F 2, a zu mehreren nebeneinander in einer Reihe zwischen
oben und unten abschlieBenden Horizontalstreifen (Taf. LIX, g). Der Typus eines Ziegenbockkopfes
kommt auch mit nach unten gerichteten Hérnern vor, so auf dem Metopenfelde neben dem oben be-
handelten Flechtbande (vgl. S. 37, Taf. L, 12). Nur einmal laBt sich eine Analogie dazu auf einem
Bruchstiick eines sehr dickwandigen Kruges oder Kessels nachweisen (bemalt mit dem seltenen van Dyck-
Braun F. Nr. 53 auf weiBem Uberzuge). Bei fliichtiger Zeichnung kénnen die Formen mehr linienartig
gebildet sein oder die Hérner in rechtem Winkel nach oben von der Ohrenlinie abgehen. Die Stirnfliche
ist dann als zwei von der Mittellinie ausgehende Bogen dargestellt (Taf. LIX, 2).

3- Menschliche Darstellungen.

In mannigfacher Haltung und Bewegung erscheinen menschliche Figuren:

Auf einem Bruchstiick eines dickwandigen Kruges oder Kessels mit weiBlichem Uberzuge (Taf. LX, 2)
ist mit schwarzbraunem Firnis eine anscheinend mannliche Figur im Profil nach rechts gemalt, in
lebhafter Bewegung, mit besonders langer und hoher Kopfbedeckung oder vielleicht mit fliegenden
Haaren. Erhalten sind von einer Reihe gleichartiger Gestalten, die hintereinander schreiten, drei mit dem
Oberkdrper und dem obersten Teil der Schenkel, von einer vierten Figur nur wenig vom Kopf, der Brust
und den vorgestreckten Armen. Bei der vordersten Figur befinden sich die Oberschenkel in Schrittstellung,
daruber sieht man deutlich einen nach hinten gerichteten Schwanz. Es scheint also eine mythologische
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Figur gemeint zy sein, vielleicht ein silenartiges Mischwesen. Mehr kann man dariiber nicht sagen. Bei
den erhaltenen Figuren ist vielfach die schwarze Firnisfarbe abgesprungen.

Auf einem groBen, besonders dickwandigen Gefa8 finden sich einzelne Szenen mit mchreren Figuren. So
auf einem Bruchstiick mit weiBlichem Uberzuge (Taf. LX, 1) ein hockender Mann, die Arme auf
die gebeugten Knie gelegt, nach links gewendet; davor ein schwer zu deutender Gegenstand, schrag iiber
den Kopf des Mannes bis zu seinen Knien reichend, gitterartig gezeichnet mit drei langseitigen Parallelen,
die durch Querlinien gegliedert sind. Von einem zweiten Manne links neben dem ersten ist nur der Ober-
korper mit gebeugten Armen erhalten, daneben noch der Rest ciner anderen Darstellung. Die Malfarbe
ist schwarzbrauner Firnis, zum Teil dick aufgetragen, aber teilweise abgesprungen, namentlich bei dem
gitterartigen Gegenstande.

Einzigartig ist ein konischer, tiefer Napf, der mehrere Szenen, metopenartig nebeneinander gesetzt, in
fluchtiger Darstellung zeigt (Textabb. 6; Taf. X,7= LX, 3.4). Der Innenrand des GefaBes ist ganz
flichtig mit zickzackartigem Muster unter breitem Randstreifen in schwarzbraunem Firnis bemalt. Auch
an der AuBBenseite wird der oberste Rand durch ein fliichtiges Zickzackmuster ausgefiillt. Darunter folgen
in metopenartigen Feldern besondere Szenen:

a) Ein stehender Mann, von vorn geschen, mit erhobenen Armen vor einem radartigen Gebilde
mit acht Speichen, vielleicht im Zusammenhang mit einem daneben stehengebliebenen Reste, den man
als Wagenbriistung deuten kénnte, also méglicherweise ein Mann vor einem zweiradrigen Wagen.
Gewisse Linien oberhalb der Briistung werden als Pferd gedeutet. Der Grund ist wic bei den Tierbildern
punktiert. Gleichartige Wagendarstellungen mit ganz primitiver Perspektive sind auf den frithesten Siegeln
von Susal) zu finden.

P) In der folgenden Metope rechts daneben sicht man an der rechten Seite des Feldes ein lehnstuhl-
artiges Gebilde. Der Raum rechts hinter dem Stuhl ist ebenfalls punktiert; der Platz auf dem Stuhle
ist anscheinend leer, wenigstens zeigen sich keine Spuren von abgesprungenem Firnis. Vor dem Stuhle
ist in @iberaus flichtiger Darstellung ein gehérnter VierfiiBler zu erkennen, dessen Hinterteil durch
den Bruch zum Teil verlorengegangen ist, wihrend der Schwanz an dem linken Ende des Hinterteils
noch erhalten ist. Links dariiber in der Ecke des Feldes befindet sich eine gitterartige Darstellung, die
schwerlich gedeutet werden kann. Die beiden genannten Metopen sind nur durch Vertikalstriche getrennt,
wahrend sie von den noch iibrigen zwei Metopen durch breite Gitterfelder geschieden sind.

Die Darstellungen der beiden folgenden Metopen sind, da Bruchstiicke fchlen, nur teilweise erhalten.
Im linken Felde

y) ist auf der rechten Seite ein Mann in Frontstellung, beide Arme erhoben, dargestellt. Sein Kopf
ist winkelformig am Halse angesetzt. Links dancben ist eine weitere kleinere Darstellung eines Mannes
mit erhobenen Armen zu schen; seine Beine scheinen nicht gleichmaBig auf dem Boden zu stehen, so daf3
er die Haltung eines Tanzenden einnimmt. Daraus erklirt sich wohl ein scheinbar fliegendes Gewand-
stiick rechts und links in der Hohe des GesiBes.

Unvollstandig ist auch die Darstellung der letzten Metope:

8) Rechts moglicherweise eine menschliche Figur in sitzender Haltung mit gebeugten Armen,
nach links gewendet. Der Raum hinter dieser Figur und unterhalb von ihr ist punktiert; vor ihr befindet
sich ein Gegenstand, von dem nur der obere Teil erhalten ist: man erkennt rechts und links aufrechte
Stibe, dazwischen cinen schrig gerichteten Querstab, von dem eng gestellte Parallelen auslaufen, vielleicht
cin harfenahnliches Musikinstrument nach Art der primitiven Darstellungen auf Siegel- und Reliefbildern.

Zu den selteneren Darstellungen gehoren:

4. Pflanzenbilder.
Auf groBeren GefaBlen (dickwandigen Kriigen oder Kesseln) ist ein Baum in einer Metope neben ver-
tikalen Strich- und Zickzackfeldern dargestellt (Taf. LXI, 1. 3). Die Biume erscheinen in zwei Typen

1) L. Delaporte, Catalogue des Cylindres Orientaux, Musée du Louvre I, pl. 32, fig. 8. g (S. 456, 457).
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nach geometrischer Art,und zwar mit Parallelstrichen als Zweige oder bei groBerer Ausfiihrung so, dag
die langen Zweige mit einseitigen Parallelstrichen besetzt sind. Die Spitze des Baumes kann dabei durch
drei besondere Zweige oder durch Linienbiischel gestaltet werden (Taf. LXI, 4). Auch zu mehreren in
einer Reihe wie sonst Zweige werden die Baume dargestellt, so in einem Metopenfelde auf Tafel LXI, 6,
Diese zweigartigen Baume sind in der zweifarbigen Gruppe B b zwischen vertikalen Zickzackmetopen
auf Tongrund gemalt (Taf. LXI, 2). Auf einem Kumpen der Form C 3, a (Taf. X, 6 = LXIX, 1) ist
der Butmbaum (wilde Pistazie) in einer Weise dargestellt, die ganz an gewisse kleine Orthostaten des
Tell Halaf erinnert. Es handelt sich sicher um ein Symbol, und der Kumpen ist wohl als Opferschale
aufzufassen.

Das sonst so beliebte Vierblatt kann nicht ohne weiteres als naturalistisches Motiv bezeichnet werden,
Wie der Baum wird es auch in die zweifarbige Gruppe iibernommen. Ebenso kénnen einzelne Zweige
mit einzelnen Blittern in Schwarz-Rot-Malerei in mehr natiirlicher Weise gebildet werden (Taf. LXI,
5- 7- 10).

5. Unbestimmte Gebilde.

Gegenstandlicher Natur sind manche Gebilde, die eine bestimmte Deutung kaum zulassen. So er-
scheinen kamm- oder biirstenartige Motive in annihernd dreieckiger oder auch langlicher Form einzeln
oder zu mehreren als Innenbild von Tellern (Taf. LXXXIV, 5; LXXXIII, 7; XXII, 3 = LXXXV, 1).
Sie kénnen auch als Doppelkamm nach zwei Seiten gerichtet sein (Taf. LXXXV, 2), sogar nach Art
des Malteserkreuzes in vierfacher Wiederholung variiert werden (Taf. LXXXIV, 3). Vereinzelt kommen
dieselben Darstellungen auf der Oberseite von Deckeln vor. In kleinerem Mafstabe erscheinen ahn-
liche Muster in Reihen untereinander als Zonen- oder Fliachendekoration, selbst auf groBen GefiBen
(Kriigen oder Kesseln) zwischen oberen und unteren breiten Abschlufstreifen (Taf. LXI, 8. g).

4. Die Formen und ihre Dekoration.

A. Trichterrandbecher.

Trichterrandbecher in verschiedener GroBe kommen als bei weitem hiufigste Form mit auBerordent-
lich zahlreichen Varianten vor. Ihre Hohe betrdgt zwischen 5,5 und 11,5 cm, doch wird die Form bei
der verschiedenen Breite des Randes schr vielgestaltig, zumal die Stellung des Randes zum Unter-
kérper recht verschieden ist, namlich: schrig gestellt unter verschiedenem Neigungswinkel, aber auch
mehr steil und sogar fast senkrecht, so daB die Formen sich den Népfen und Schiisseln néhern (Taf.
VII, 1 = LXII, 1. 2; VII, 2 = LXII, 3. 4; VII, 4 = LXIII, 1; VII, 13 = LXIII, g; VII, 8 = LXIII, 2;
VII, g = LXIV, 1; VII, 15 = LXIV, 2; ferner VII, 3. 5. 6. 10. 11. 17 und LXIII, 4), anderer-
seits so flach wie bei Tellerformen (Taf. VII, 7. 18). Besondere Varianten mit stcilem Rande haben eine
Ausbiegung wie bei einer GuBrinne, sogar zu zweien und vieren wiederholt (Taf. VII, 12. 14. 16), so daB
aus dieser kleeblattartigen Gestaltung des Randes ein besonderes dekoratives Motiv entsteht?).

Die Dekoration ist am AuBenrande und an der AuBenseite des Unterteils meist sehr einfach, auf hori-
zontale Streifen in verschiedener Breite beschrankt. Der Hauptwert wird auf Verzierung des Innenrandes
gelegt. Hier erscheinen die oben als Grundformen erwihnten Motive, wie Horizontalstreifen, Wellen-
linien, zum Teil abwechselnd mit Horizontalen oder Punktreihen. Den Wellenlinien entsprechen mit-
unter Bogen- und Zickzacklinien, einzeln oder zu mehreren zusammengestellt, auch Schragstrichreihen.
Beliebt sind Rhombenketten, einfach oder mit zentralem Punkt, seltener mit Punktfiillung. Eine beson-
dere Gruppe bilden die Gittermuster, teils als Band von Linien eingefaBt, aber auch gegitterte Rhomben
in Reihen und hiangende Dreiecke mit Gitterfiillung, Winkelreihen in horizontaler und vertikaler An-
ordnung. Eigenartig sind Punktschniire und Wickelschniire, d. h. auf Horizontalen aufgereihte Tupfen
oder vertikale Strichelchen. Besonderen Reiz haben Netzmuster, auch als Rhombenfelder oder Schach-

1) Vielleicht gingen diese Ausbiegungen in regelmiBiger Weise um den ganzen Rand herum, wie der Rekonstruktionsversuch
Taf. VII, 14 = LXIV, g zeigt.
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brettmlfstcr ausgestaltet. Bei der vertikalen Anordnung dieser Muster entstehen regelrechte Metopen-
fcl-dcr, In denen die Grundmuster in mannigfacher Weise abwechseln. Dabei wird besonderer Wert auf
Vl{?lseitigkeit und Wechsel der Einzelformen gelegt; deswegen findet man auf dem inneren Rande dieser
Trichterrandbecher auch seltene Muster, wie das Geigenmuster, das Vierblatt, das Malteserkreuz, die
Klappmuschel und den Stierkopf, ferner Sternmuster, wie den Zackenstern, den Punktstern mit zentralem
Tupfen und das Fransenmuster (Taf. X, 15 und XG, 14. 15. 16, vgl. Fundstiicke aus Samarra, S. 65—67).

B. Becherform mit zahlreichen Abarten.

B 1. Der konische Becher mit mehreren Varianten.

a) Mit scharfkantiger Bodenfliche, eine Variante mit ausbiegender Randlippe (Taf. VIII, 1. 2). Die
letztgenannten Formen werden auch breiter und weiter, so daf sie den Néapfen gleich kommen. Die breiten
Formen sind haufig besonders dickwandig (H. 4,4 bis 6,4 cm; Dm. oben g,2 bis 16,6 cm, unten 6,6 bis
13 cm).

b) Mit leichtgeschwungenem Unterteil (Taf. VIII, 4 = LXV, 2).

¢) Eine Variante hat noch einen Knick im unteren Teile (Taf. VIII, 5 = LXV, g; VIII, 6 = LXV, 4).

d) Vereinzelt kommt eine Variante mit etwas ausbiegender Lippe am Rande vor (Taf. VIII, 3 =
LXV, 1).

Was den Dekor betrifft, so werden diese konischen Becher mit Vorliebe innen und aufen mit schwarzer
oder roter (Firnis-)Farbe, die natiirlich glinzt, iiberzogen. Die iibrigen Varianten haben einfache Muster
wie Wellenlinien, Zickzack, Winkelreihen, Punktreihen, Bogenreihen mit Punkten, auch Gittermuster
wie Rhomben, vertikalen Zickzack, vereinzelt kommen Stierkopfe vor.

Die anderen Abarten des Bechers haben eine lebhaftere Profilierung und gliedern sich wie folgt:

B2. Mitabgesetztem Schrigrande, meist breite Form (Taf. VIII, 8 = LXV, 5; VIII, g; VIII, 10
= LXV, 6; VIII, 11 == LXV, 7).

B3. Mit eingezogenem Rande (Taf. VIII, 12.13; VIII, 14 = LXV, g; VIII, 15 = LXV, 10;
VIII, 16 = LXV, 11).

B 4. Mit geschweifter Wandung (Taf. VIII, 18 = LXVI, 1; VIII, 17 =LXVI, 2; VIII, 19 =
LXVI, 3; VIII, 20 = LXVI, 4).

B5. Mitgeknickter Wandung, etwa in mittlerer Hohe oder in der unteren Hilfte (Taf. VIII, 21 =
LXVI, 5; VIII, 22; VIII, 23 = LXVI, 6; VIII, 24; VIII, 25 = LXVI, 7; VIII, 7 = LXVI, 8; VIII, 26
= LXVI, g).

Die GroBen dieser Becherformen sind nach folgenden MaBen zu beurteilen: H. 6 bis g cm; Dm. oben
6,4 bis 11,8 cm; unten g bis 6,3 cm; groBter Dm. 7,5 bis 12,7 cm. Es ist aber bemerkenswert, daB ebenso
kleinere Formen (H. 2,7 bis 6 cm) wie auch viel groBere Exemplare vorkommen, die man dann besser als
napfartige Topfe bezeichnct.

Was den Dekor betrifft, so ist hier vor allem cin einheitliches Flachenmuster bcliebt, besonders bei den
Formen ohne Rand, also Wellenlinien, Zickzackreihen, Winkelrcihen, aber auch Gittermuster, Punkt-
reihen, Wickelschnur, schrige Strichreihen, die auch vertikal vorkommen, Rhombenfelder und Schach-
brettmuster, ferner Reihen von Punktkreisen und Netzmuster. Oder diese einfachen Muster erscheinen
als Zonendekoration mehrmals wiederholt oder mit anderen Mustern abwechselnd. Metopenartige Gliede-
rung wird in der Regel vermicden. Auch der Innenrand wird gewdhnlich durch cinfache Streifen, Wellen-
band, gegittertes Band, Punktreihen und dgl. betont. Als besondere Muster fallen auf: Punktrosctten in
einer Reihe nebeneinander, verschiedenartige Netzmuster mit Bogen- und Winkelmotiven, geknicktes Band
mit Punktreihen nebeneinander, die Flache ausfiillend, verschiedcne Sternmuster in punktiertem Felde,

Augenmuster eng ancinander gereiht usw.
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C. Nipfe.

Napfe, teils tief, teils flach, erscheinen in vier groBen Gruppen mit mehreren Varianten.

C1. Der Napf mit einem breiten Steilrande in zwei Abarten.

a) Mit breitem, manchmal wenig eingezogenem Rande und flachem Unterteil, teils mit scharfem
Wandknick, teils weicher umbiegend (Taf. IX, g3 = LXVII, 1; IX, 4= LXVIL, 2; IX,5; IX, 7=
LXVII, 3; IX, 6 = LXVII, 4; IX, 8 = LXVII, 5; IX, 2 und IX, 1).

b) Mit scharfem Wandknick und hohem, konisch ablaufendem Unterteil (Taf. IX, g = LXVII, 6;
I'X, 10 = LXVIII, 1). Beide Formen sind clegant und werden demgema8 mit besonderer Sorgfalt ver-
ziert.

¢) Seltene Variante eines steilwandigen Napfes mit niedrigem Unterteil (Taf. IX, 11).

Fiir ihre GroBe gelten folgende MaBe: H. 8 bis 11, 8 cm; Dm. oben 9, 6 bis 19 cm, unten 5,3 bis 6,5 cm,
am Knick 11 bis 14,8 cm.

Fiir die Dekoration werden teils Zonen untereinander, teils Metopen in der ganzen Breite des Randes
gewihlt. Die Zonen sind sehr wechselvoll, auBer den gewohnlichen Grundformen kommen Punkt-
schniire, Rhombenketten, Gitterbander, Schachbrettmuster, Winkelreihen in Bindern untereinander und
dgl. vor. Reizvoller ist noch die Metopengliederung, wenn Klappmuscheln mit Punktfeldern oder vertikale
Zickzackmetopen mit Vierblatt und Stierkopf abwechseln. Neuartig sind das Lanzenmotiv (Taf.
LXVIII, 2), eng nebencinandergereiht, und Blattmuster, zu vieren in einen Kreis gestellt und von

Gitterbandern eingefaBt (Taf. LXVIII, 3).

Als zweite Gruppe gelten die tiefen Napfe mit den becherartigen Profilen in mehreren Varianten:

C2,4) Mit scharf abgesetztem Steilrand (Taf. IX, 12 == LXVIII, 4; IX, 13; IX, 14 = LXVIII, 5;
IX, 16; IX, 15 = LXVIII, 6).

b) Mit weicher profilierter Randbildung (Taf. IX, 17; X, 1; X, 2).

¢) Mit scharfer Profilierung des Randes und der Wandung (Taf. X, 3. 4. 5). Die Hohen schwanken
zwischen g und 12,7 cm.

Die Dekoration unterscheidet sich nicht von der bei den Bechern iiblichen.

Die dritte Gruppe wird gebildet von den kumpenartigen Niapfen, ebenfalls in mehreren Abarten:

C3,4) Der eigentliche Kumpen, meist schwer und plump (Taf. LXVIII, 7 = Textabb. 7; X,6 =
LXIX, 1; X, 17; X, 11; X, 7 = LXIX, 2 = Textabb. 6). Die Dekoration ist dementsprechend einfacher,
zum Teil wird nur das ganze GefiB einfarbig iiberzogen, sonst finden sich an der AuBenfliche die ein-
facheren Grundmuster wie Parallelstreifen, Zickzack, Winkelreihen, Punktreihen, Rhomben und dgl.

b) Der tiefe weite Napf mit leicht ausbiegender Wandung in der GréBe und Stirke der gleichférmigen
Kessel (Taf. X, 8 = LXIX, 3; X, 9; X, 10 = LXIX, 4; X, 16; X, 18 = LXVIII, 8; X, 23 = LXVIII, g;
X, 12 = LXVIII, 10; Textabb. 8). Vereinzelt kommt diese Form mit einem Knick im unteren Teile der
Wandung vor. H. 9,4 bis 19 cm. Die Muster sind ebenfalls einfach: Zickzack, horizontal und vertikal, auch
flichenartig ausgedehnt, daneben Binder, wie Winkelreihen, Rhombenreihen, Punktreihen verschiedener
Art, selbst Netzmuster, Vierblattmuster, auch Schachbrettmuster, sogar vierblattartige Flachenkomposi-

tionen mit Fiillmustern kommen vor.

SchlieBlich sind die flachen Napfe in verschiedenen Abarten zu erwihnen:

C 4, a) Mit geschweiftem Rande (Taf. X, 15 = LXIX, 5; X, 13. 14. 21).

b) Mit Randknick (Taf. X, 24 = LXIX, 6; X, 19. 20. 25).

¢) Mit Schrigrand (Taf. X, 22. 26. 27. 28. 29; X, 30=LXIX, 7; X, 31 = LXIX, §; X, 32 = LXIX,g).

Diese flachen Nipfe werden vielfach innen und aulen nur einfach mit Firnis tiberzogen oder mit Gitter-
mustern und Metopenbidndern einfach verziert. Auffallend ist als vereinzeltes Muster das Biischelmotiv.
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D. Schalen.

Schalen kommen in drei Gruppen mit Varianten vor:

D1,a) Kalottenartig, nach oben sich einziehend (Taf. XI, 1. 2. 3. 4. 6; XI, 7 = LXX, 1; XI, 8, ;
= LXX, g; XI, 9. 13 =LXX, 2).

b) Mit Umbruch der Wandung, oben gewdhnlich noch enger zusammengezogen (Textabb. 9).

¢) Mit eingezogenem Rande und nach unten sich enger zusammenziehend, daher auch tiefer (Taf,
XI, 10 = LXX, 4. 6; XI, 16; XI, 14 = LXX, 5).

Die zweite Gruppe ist weit ausladend und nach oben sich 6ffnend.

D 2, ¢) Die Grundform von diesem Typus (Taf. XI, 5. 17) und die Variante

b) mit einem Umbruch der Wandung (Taf. XI, 12. 15; XI, 18 = LXX, 8; XI, 19. 20).

Fiir die Form D 1 und D 2 gelten folgende Mafle: H. 5,3 bis 9,5 cm; bei den kleineren Formen 148t sich
als oberer Durchmesser 11 cm feststellen. Die gréBeren sind nicht so weit erhalten.

Diese beiden Gruppen sind ziemlich gleichartig bemalt, und zwar hauptsachlich die Innenseite, meist
Zonendekoration, Streifen, Wellen, Bogen und andere Kombinationen mit Rhomben, Punktreihen,
Schrigstrichen, Gitterflichen. AuBerordentlich selten findet man hier Metopen, z. B. mit Klappmuschel,
ebenso vereinzelt steht ein rhombenartiges Muster bandférmig einzeln nebeneinander in einem punk-
tierten Felde (Textabb. 10). Die AuBenseite zeigt in der Regel nur einfache Streifen, dagegen kommt die
Variante D 1, ¢ auch mit reicherer Musterung der AuBenfliche in verschiedenen Zonen vor. Zuweilen
wird das Schalenrund auch vierteilig gegliedert. Vereinzelt findet man ein Sternmuster in Punktkreisen
(Textabb. 11).

Die dritte Gruppe ist mit einem abgesetzten ausbiegenden Rande verschen und néhert sich den grs-
beren Schiisselformen in zwei Varianten:

D 3, a) Mit schmalem Rande (Taf. XI, 21; Textabb. 12),
b) mit breitem Rande (Textabb. 13).

Die Dekoration ist einfacher, sie beschrinkt sich auf einfache Streifen an der AuBenseite, die auf die
Innenseite iibergreifen. Oben auf dem Rande findet sich in der Regel cin besonderes Muster, wie Wellen-
band, Bogenband, Gittermuster.

E. Biichsen.

Die allgemeine Form der Biichsen ist breit mit umgebogenem Rande.

E1,a) Mit bauchiger Wandung (Taf. XII, 1 = LXXI, 1; XII, 2; XII, 5 = LXXII, 1; XII, 7=
LXXI, 2; XII, 11; XII, 15 = LXXI, 5).

b) Etwas zusammengedriickt (Taf. XII, 3 = LXXI, 6; XII, 4 = LXXI, 4; XII, 6. 8; XII, g = LXX]I,
3; XII, 14 = LXXII, 2).

¢) Mit scharfem Bauchknick und engerer Offnung, Schulterfliche meist gewslbt (Taf. XII, 10. 12;
XII, 13 = LXXII, 5; XII, 16 = LXXII, 3).

Diese drei Formen sind meist mit einfachen Zonen bemalt, mitunter nur farbig iiberzogen; auch der
vertikale Zickzack kommt vor, ferner gitter- und netzartige Flichenverzierung, Rhombenreihen, Punkt-
reihen, Tupfenreihen (Textabb. 14).

Die zweite Form ist eine Schnurésenbiichse mit Steilrand. Die gewshnliche Form

E 2, a) ist bauchig (Taf. XIII, 1; XIII, 2 = LXXII, 4; XIII, 3 = LXXII, 6; XIII, 5 = LXXIIL 1
XIII, 4 = LXXIII, 2; XIII, 7. 15; Textabb. 15), die Variante

b) mit doppeltem Umbruch der Wandung (Taf. XIII, 8 = LXXIII, 5; XIII, 10. 11. 12; XIII, 13=
LXXIII, 4; XIII, 14. 16). Den Ubergang zu dieser Gruppe bildet eine Biichse mit einfachem Umbruch
der Wandung, niedrigem Steilrand und zwei Schnurésen; Flechtband, Streifen und Unterteil mit braunem
Firnis, Tupfen innerhalb des Flechtbandes mit stumpfer roter Farbe gemalt (Taf. XIII, g = LXXIII, 3).
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Bei der Dekoration sind die Schnurésen die Veranlassung zur Vertikal- und Metopengliederung,
Besondere Muster sind Vierblattreihen, vereinzelt auch das Malteserkreuz in dreieckigen punktierten
Feldern und ausgesparte tongrundige Rhomben oder Kreise in Reihen nebeneinander auf gefirbtem
Felde. An Stelle der Schnurésen findet man zuweilen vier Locher in der Wandung, offenbar zum Auf-
hangen des Gefales.

Die gewohnlichen GroBen sind 6,3 bis 12 cm Hohe, es kommen auch bedeutend kleinere Formen vor
von 4,3 bis 6,5 cm Hohe. Die Weitbauchigkeit kann man nach den Durchmessern von 14,8 bis 19,8 cm
beurteilen.

F. Kriige.

Bei den Kriigen sind zwei Hauptformen zu unterscheiden:

F1, a) Mit Zylinderhals in verschiedener Linge (Taf. X1V, 4 = LXXIV, 1; XIV, 1; Textabb. 16).

b) Mit geschwollenem Hals, auch in verschiedener Linge (Taf. X1V, 2).

¢) Mit kugeligem Hals (Taf. XIV, 3. 5 = LXXIV, 2; X1V, 10; Textabb. 17).

Die Dekoration ist einfach und mitunter fliichtig, auch ganz iiberzogene Kriige kommen vor. Die Be-
malung setzt sich zusammen aus horizontalen Wellen, Rhombenketten, Punktreihen, Gitterbindern
(Taf. LXXIV, 4), Schragstrichreihen. Vereinzelt begegnet das Geigenmotiv und der Stierkopf in punk-
tiertem Felde (Taf. LXXIV, 5), auch Zweigmuster und Stierkopf abwechselnd (Taf. LXXIV, 3). Selten
sind groBe Metopenfelder sowie am Halse vertikale Pfeilreihen und vertikale Winkelreihen, umlaufende
Zickzackbinder. Der Innenrand des Halses wird meist mit einem Streifen versehen, ausnahmsweise finden
sich Wellenlinien und Gitterbénder.

Die zweite Form ist

F2, der Trichterhalskrug, mit schrigem Hals und demgemaB weiterer Offnnung, teils enghalsig,
teils weithalsig (Taf. XIV, 8. 12; XV, 1. 2. 4. 5; VI, 2 =V, 2 = Titeltafel 2; XIV, 6 = LXXIV, 8; X1V,
9= LXXV, 1; XIV, 11 = LXXIV, 7; LXXIV, 6; XV, 6 = LXXV, 2; LXXVI, 1. 2; Textabb. 18, 19, 20).

Bei der Dekoration wird in der Regel auf den Innenrand Wert gelegt, bei dem einfache Streifen,
Wellenbander, Vertikalstriche, ferner hangende Dreiecke, Rhombennetze, vereinzelt auch Sternmuster
zur Anwendung kommen. Auf der AuBenseite wird der Hals von der Schulter und dem Bauch getrennt,
mehrfach finden sich nur breite Streifen, sonst Gitterflichenmuster, Gitterbander, Punktreihen mit Strei-
fen abwechselnd, groBe Rhombenketten, einzeln und in Reihen bis zum Rhombennetz (Taf. LXXVI, 3),
Zickzack in Flichenausdehnung. Vereinzelt begegnet das Vierblattmotiv, Punktkreis in Reihen mit dem
Augenmuster und farbigen Streifen abwechselnd, auch ein groBes Zweigmuster kommt am Halse vor. Be-
sonders auffallend sind bei besserer Behandlung groBe Metopen mit Vierblatt- und Schachbrettmuster
(Taf. LXXV, 2) oder bei einem weithalsigen Trichterrandkruge am Halse Klappmuschel und gefiillte
Felder in Schachbrettanordnung (Taf. LXXIV, 8), darunter auf der Schulter eine Reihe von Punkt-
kreisen, darunter wieder Bogenreihen in Flachenausdehnung iiber die ganze Schulter hinweg, nach unten
durch einen breiten Streifen abgeschlossen. In einem anderen Falle eines besonders groBen Trichter-
randkruges (Textabb. 19) finden wir am Rande unter einem breiten Streifen ein Sternmuster, aus vier
Rhomben bestehend, in einer Reihe um die Halsfliche verteilt. Schulter und Bauch sind zusammen-
hiangend durch Leiterbinder vertikal gegliedert, dazwischen die ganzen Flachen ausgefiillt durch parallele
Reihen von Punktkreisen mit Zentralpunkt; als AbschluB nach unten ein breiter Streifen, am Innenrande
ein gegittertes Band. Selten geht ein einheitliches Muster iiber Hals, Schulter und Bauch bis zum Ab-
schlufistreifen durch, wie bei Taf. LXXVI, 4.

Die gewohnlichen Formen kann man auf die MaBe bestimmen: H. 23,5 cm; o. Dm. 11,7 cm; gr. Dm.
21,3 cm. Ausnahmsweise kommen gréBere Formen des Trichterrandkruges vor mit folgenden MaBen:
H. 27,5 cm; 0. Dm. 20,5 bis 22,5 cm; gr. Dm. 34,3 cm.
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301‘11: be-sondc.rc Abart der Kriigc-muﬁ cine kugelbauchige Krugform mit doppeltem, zum Teil

g § rm.t dreifachem Ha_.ls bezeichnet werden (Taf. XIV, 7)- In der Regel tritt sie ohne Bemalung als
gewdhnliche Wirtschafisform auf (Taf. CIII, 1), kommt aber vereinzelt auch mit einfachen Streifen be-
malt oder mit Zickzack- und Rhombenreihen in Metopenfeldern vor (Taf. LXXVI, 5. 6. 7).

G. Kessel.

Kessel kommen in der Regel als gréBere dickwandige, grobere Wirtschaftsformen vor.

G 1.' for S.chnur('isenkcsscl nach Art der kleineren Biichsen geformt.

"a) Mit niedrigem Rande und enger Offnung. Varianten auch wie die entsprechenden Biichsen mit vier
Lochern auf der Schulter, anscheinend zum Aufhangen (Taf. XVI, 7 = LXXVIII, 1; XVI, 5=
LXXVII, 3; XVI, 1 = LXXVII, 2).

b). Varia.nte mit' Doppelknick in der oberen Wandung (Taf. XVI, 3. 4; XVI, 6 = LXXVIII, 2); eine
zweite Variante mit cinem Knick in der oberen Wandung stammt aus der Grabung 1929 (Taf. XVI, 2 =
LXXVIII, 3) (vgl. auch Taf. XIII, 1o0. 1. 13. 14. 16).

Die Dekoration besteht meist aus cinfachen Streifen, selten Zickzack, am Bauche auch horizontalen
Wellen oder Wellenbiandern, abwechselnd mit Schragstrichreihen. Die Stellung der Schnurésen veranlaBt
zur Vertikalgliederung, indem immer die Schnurésen zwischen zwei Vertikalbindern zu stehen kommen.
Auf diese Weise entsteht cinc metopenartige Einteilung der Fliche (Textabb. 21), bei der dic groBen Met-
openfelder mit Zickzack- oder Wellenbindern einfach verziert werden. Besonders auffallend sind lange
Zweigmuster im Metopenfelde (Taf. LXXVII, 3), oder Bander mit Punktlinien gefillt. MaBle nach Er-
ganzung: H. 24,5 cm; gr. Dm. 34 cm.

Die folgenden Gruppen unterscheiden sich durch die Randbildung:

G 2. Kessel mit Steilrand, der auch variiert werden kann durch Anschwellung, bei diinneren Ge-
faBen analog den entsprechenden Kriigen (Taf. XVII; XVIII, 1. 2; Textabb. 22 = Taf. LXXVII, 1;
Textabb. 23). MaBe nach Erganzung: H. 26,3 cm; gr. Dm. 36 cm. Schr groBes Excmplar Taf. XVII:
H. 6o cm; gr. Dm. 63 cm.

G 3. Kessel mit Trichterrand. Meist sehr grobe schwerc Form, nur streifenverziert (Taf. XVIII, 3.
4; XIX, 1; Textabb. 24). Als Varianten konnen tiefe Topfe mit Trichterrand gelten, wie der ganz cr-
haltene Taf. XVIII, 5 = LXXIX, 1 und das Fragment Taf. XVIII, 6. H. 20 cm; Dm. oben 18, 5 cm;
Mitte 22 cm; unten g, I cm.

G 4. Kessel mit umgebogenem Rand, in verschiedenen Varianten, je nach der Breite des Randcs
und einer besonderen Profilierung durch Kanten. Besonders belebt werden die Formen durch scharfe
AuBen- und Innenkante sowie durch einen oder zwei Bauchknicke (Taf. XIX, 3= LXNXIX, 2; XIX,
2.4.7.8; V, 3; VI, 1 =V, 1; Textabb. 25).

Dekoration: Diese groBen Formen werden meist einfacher verziert, bemerkenswert sind Rhomben-
reihen zwischen Wellenlinien, eigenartig sind am Rande Winkel mit langhéngenden Spitzen. Die Form
G 4 bot durch ihre verschieden abgesetzten Flichen dic Méglichkeit zu besonderer Musterung. Wir
finden am oberen Rande Streifen, Schrigstriche, Wellen, Rhombenketten, auch Augenreihen in beson-
ders umrahmtem Felde. Am Bauch sind aufler Streifen und Wellen die sonst gewdhnlichen Muster zu
finden, auch Vertikalgliederung durch Strichbinder, seltener tongrundig ausgesparte Rhombenketten
bei Farbung entsprechender Flichen (Taf. XIII, 8 = LXXIII, 5). Vereinzelt findet man auf weiter
freier Bauchfliche Teile von Gazcllen mit dinnem Hals, Kopf und Gehérn, mit streifenartig punk-
tiertem Hintergrunde (Taf. V, 3). Besonders erwihnenswert sind wegen der guten Erhaltung zwci Exem-
plare, ein kleines (Taf. XIX, 5 = LXXIX, 4) nach Art der Biichsen mit breiten Streifen oben und unten
auch iiber den Rand hinweg, auf der Bauchfliche zwei tongrundige breite Streifen mit Trennungsstrich.
Diese sind in eigener Art durch eng nebeneinander stehende Winkel verziert, die sich gitterartig tber-
schneiden und nach unten frei ablaufen, alles in guter roter Firnisfarbe. MaBe H. 11,3 cm; gr. Dm. 20 cm.
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Ein groBies Exemplar (Taf. XX, 4 = LXXX, 1) trigt vertikalen Zickzack als Flichenmuster, von hori-
z?ntalen Streifen eingefa3t. H. 23 cm; gr. Dm. 41 cm, unterer Dm. 20 cm. Einen sehr kleinen Vertreter
dieser Form (Miniaturkessel) zeigt Taf. XIX, 6.

Mehrfach belegen 1aBt sich als Hauptmuster auf der Bauchflache unterhalb des scharfen Schulter-
knicks ein Metopenfeld mit Schachbrettmuster, dessen Rechtecke mit durchgehenden und sich kreuzen-
den Diagonalen gefiillt sind. Diese Bruchstiicke zeichnen sich durch auffallend guten schwarzbraunen

bzw. roten (in Mischfarbentechnik) Firnis aus, der auf gelblich-weiBem Uberzuge oder auf Tongrund auf-
gesetzt ist (Taf. XX, 3 und LXXIX, 3).

G 5. Ein'e besondere Kesselform, kommt in der zweifarbigen Gruppe B b zahlreich vor: ein groBer
Behilter mit abfallendem Profil der Wandung und leichter Umbiegung des Randes, vgl. 8. 81 und
Taf. XXVIII, 1 = XQV, 3; XXVIII, 3; Textabb. g1.

In groBen Exemplaren sind ebenfalls in der zweifarbigen Gruppe B b vorhanden:

‘G 6. Ein bauchiger, oben und unten sich stark zusammenzichender Behilter mit verhaltnis-
maBig enger Offnung und hohem vertikalen aufrechtstehenden Rande, der oben leicht ausbiegt, eine

Form, die auch mit Knick auf der Schulter variiert wird (vgl. S. 81 und Taf. XXVIII, 8 = XCV, 2 =
XCIX, 4; Textabb. g2).

G 7. Weit gedffncte Kessel, im Unterschiede von den vorigen, die durchgehend cine verhaltnismaBig
enge Offnung haben.

a) Nach Art der Kumpen weit bauchig und plump, aber mit weiterer Offnung als diesc Form (Taf.
XX, 2 = LXXX, 2). Die Dckoration besteht in cincm weit ausgedehnten fortlaufenden Zickzackband
in drei Zonen, nach unten durch einen breiten Streifen abgeschlossen, auch der Innenrand ist mit einem
breiten Streifen versehen. Bezcichnend ist bei der Malerei die Art der Firnistechnik in dicken und diinnen
Linien. H. 18,5 cm.

b) Kessel mit iiberfallendem Rande (Taf. XX, 1), bisher allcin durch cin Exemplar vertreten,
sehr dickwandig (1,3 bis 1,5 cm), nur grob bemalt mit drei breiten Horizontalstreifen in Schwarzbraun,
auf dem Rande ein ebensolcher Streifen, meist rotlich getont. H. (erganzt) 25 cm.

Als besondere Form mogen gelten:

G8. Kessel mit langen AusguBrohren (Taf. XXV, 11 und Textabb. 26). Belegen lassen sich
davon verschiedene Varianten von G 3 und G 6. Es sind in der Regel grobe Wirtschaftsformen mit ein-
fachster Streifenbemalung. Ihre Parallelen haben sie auch in der unbemalten Gruppe D und in der alt-
monochromen A b (vgl. S. 29), wenn auch hier seltener. Die GréBe der GefaBe ist verschieden, soweit
man nach der Linge und Starke der Réhren (Taf. XXV, 7. 8) urteilen kann. Lange 3,5 bis 12,5 cm,
Stirke 3,3 bis 8,5 cm.

Zur Dekoration von groBen dickwandigen Kriigen oder Kesseln.

Als Einzelfall ist fiir die Metopengliederung, bei der ein groBes Feld mit ganz schematischem ge-
hérnten Tierkopf auf punktiertem Grunde mit andercn, ahnlich zu erganzenden Feldern abwechselt, als
vertikales Trennungsglied ein richtiges Flechtband zwischen je zwei Parallelen hervorzuheben (Taf.
L, 12). Es wird aus gegenstandigen Bogenreihen gebildet, die ein ellipsenformiges Feld freilassen. In dicse
leeren Bogenfelder wird je ein Tupfen cingefiigt, cin Beweis dafiir,dall diesem Ornament ein richtiges
Flechtband zugrunde liegt.

Davon sind zu unterscheiden die cinzelnen, in Reihen zusammengestellten Augenmuster mit Tupfen, wie
Taf. L, 11, oder in mehreren Zonen untereinander gegenstandige Bogenreihen mit eingefiigten Parallel-
bogen, oder Rhomben in Reihen untereinander mit zentralem Punkt (Taf. L, 9), oder Bogenreihen gegen-
stindig mit Punktfillung (Taf. L, 8), oder an einer Horizontalen angefiigte gegensténdige‘ﬂachle Bogc.n
(stehend und hangend) mit inneren parallelen Punktreihen (Taf. L, 3). Unter den Moglichkeiten, dic
diese Muster aufweisen, kann niemals das Flechtband entstehen. Trotzdem ist es bezcichnend, daB in
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dem ornamentalen System, das dem Vasenmaler gelaufig ist, nur die einzelnen Bogenreihen Platz haben,
Das Flechtband kann also nicht in der ihm gelaufigen Kunst der Vasenmalerei entstanden sein, sonderp
muB ihm als fertiges Motiv fiir die Nachahmung vor Augen geschwebt haben.

H. Schiisseln.

Schiisseln kommen meist dickwandig, in der Regel als grobe Formen fiir Wirtschaftszwecke, in wenigen
Varianten vor. Die feineren sind:

H 1. Mit scharfkantig absetzendem Schragrand bei weiter Offnung. Besonders feine Varianten
haben oben um den Rand laufend eine Rille. Eine Variante hat einen etwas ausbiegenden Rand (Taf. XX],
2. 3. 4; XXI, 1 = LXXXI, 2; Textabb. 27 = Taf. LXXXI, 1).

Dic Dekoration besteht vielfach in einfachen Streifen, die auch innen sich finden, sonst in gewshn-
lichen Zonendekorationen, wie Gitterband, Zickzackband, Band mit parallelen Winkeln, vertikalen Zick.
zacklinien, einfachen Zickzacken in Zonen untereinander, Strichbindern abwechselnd mit Rhomben-
ketten und kleinen Rhombenreihen, Hangebogen in mehreren Stufen iibereinander, schraffiertem Bogen-
band. Vereinzelt steht ein groBes gegittertes Schachbrett, ebenso strahlenférmig um den Mittelpunkt her-
umgestellte Stierkopfe als zentrales Innenbild und das Biischelmuster (Taf. LIII, 13).

H2. Tiefe Schiisseln mit ausbiegendem Rande, als Variante mit scharfer Innenkante. Die
Dekoration ist noch cinfacher als bei H 1, auch der Rand zeigt einfache Musterung mit Streifen, Wellen-
linien und dgl. (Taf. XXI, 7; Textabb. 28).

H3. Trichterrandschiisseln bei verschiedener Randbreite in feineren und groberen Varianten.
Solche Varianten haben auch eine scharfe Kante am Innenrande. Die Dekoration ist bei den groben
Formen einfach, die feineren — wie andere Trichterrandformen — zeigen eine Betonung des Innenrandes
(Taf. XXI, 5; XXI, 6 = LXXXII, 1; XXI, g = LXXXII, 2; XXI, 8. 10; LXXXI, 3; LXXXII, 3;
VII, 5. 6. 7; Textabb. 29 und 30; Textabb. 31 = Taf. LXXXIII, 1. 2; Textabb. 32 = Taf. LXXXIII,
3. 4; Taf. LXXXIII, 5. 6. 8). MaBe H. 7,5 bis 12 cm; 0. Dm. 20 bis 56 cm.

I. Teller.

Teller sind besonders in zwei Formen beliebt:

11. Mit flachem Schrigrande und breiter Standfliche (Taf XXII, 2 = LXXXIII, 7; XXII, 3=
LXXXV, 1; XXII, 5 = LXXXIV, 1; XXII, 6 = LXXXV, 3; XXII, 7 = LXXXV, 2; XXII, 1. 4.8),

12. mit héherem Rande, also napfartig (Tellernapfe) (Taf. XXII, g—16), beide Formen in sehr ver-
schiedener GroBe. MaBe, soweit erhalten: bei I 1 H. 2,5 bis 4 cm; 0. Dm. g,2 bis 26 cm; u. Dm. 4,8 bis
15 cm — bei I 2 H. 4 bis 5,2 cm; 0. Dm. 12,5 bis 14 cm; u. Dm. 8 bis g cm.

Als seltene Form kann man unterscheiden:

I3. Ganz flach, kalottenférmig, ohne Standflache. Diese Form ist bisher in der Gruppe B b mit Schwarz-
Rot-Malerei belegt (vgl. S. 83, Textabb. gg).

Dekoration: teils werden die Teller mit schwarzer oder roter Glanzfarbe ganz iiberzogen oder iiber die
ganze Innenflache schwarz oder rot quergestreift. Sonst wird in der Regel bei der Innenfliche der Rand
vom Boden gesondert verziert. Um den ganzen Rand herum erscheinen: vertikaler Zickzack, Gitter-
bander oder Bogenbénder, auch sind Zonen verschiedener Art belegt, wie Punktreihen, Rhombenketten
abwechselnd, groBie Bogenmuster, gegitterte Dreiecke, auch metopenartig ist der Rand durch verschiedene
Felder verziert, z. B. mit der beliebten Klappmuschel, abwechselnd mit vertikalem Zickzack und Rhom-
benketten. Als Abwechslung gegeniiber der Klappmuschel kommen Metopen mit Punktreihen vor:
Zur Regel gehort dann das Zentralmuster am Boden: sehr beliebt ist hier der Stern in einfachen Linien
oder nach Art der Blattmuster (Taf. LXXXIV, 4), auch kreuzférmig gestellte Rhomben werden als Innen-
muster verwendet (Taf. XXII, 17 = LXXXIV, 2). Vereinzelt ist ein Kreuz in Form eines breiten gt
gitterten Bandes (Taf. LXXXIV, 6). Besondere Bedeutung haben als Innenmuster die Kamm-Motive in
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verschiedener Form: stabférmig, dreieckig flach oder dreieckig hoch, oder auch gegenstandige Dreiecke
(Taf. LXXXIIL, 7; LXXXIV, 3. 5; LXXXV, 1 = XXII, 3; LXXXV, 2). Selten ist der AuBenrand
durch einfache Horizontalstreifen, allenfalls Wellen- oder Rhombenketten verziert.

K. Deckel.

Deckel finden sich als Stiilpdeckel mit hohler Innenseite verwendet.

K1. Scharfkantig mit Steilrand (Taf. XXIII, 1 = LXXXVI, 1; XXIII, 2 = LXXXVI, 2; XXIII,
3. 4. 5. 7; XXIV, 1; LXXXVI, 3; Textabb. 33).

K 2. Scharfkantig mit Schrigrand oder etwas geschwollenem Rand (Taf. XXIV, 2 = LXXXVI, 6:
XXIV, 4 = LXXXVI, 5; XXIII, 6. 8; XXIV, 3, 5. 6; LXXXVI, 4; Textabb. 34).

K 3. Kalottenférmig ohne Kante und Absatz, meist in rohen Fabrikaten (Taf. XXIV, 7. 8. 10. 12;
Textabb. 35).

K 4. Glocken- oder Kappenform mit zentralem Loch und nach auBen gestelltem Rande, aber auch
mit leicht geschwungenem Rande, in beiden Fillen nur einzeln vertreten (Taf. XXIV, g = LXXXVI, 7;
XXIV, 11 = LXXXIX, 4).

K 5. Vereinzelt kalottenformig mit besonders profiliertem Rande (Taf. XXIV, 13).

MaBe fiir alle Varianten: H. 1,8 bis 8,5 cm, ausnahmsweise ein Exemplar 11,5 cm; gr. Dm. 7,5 bis
40,5 cm,

Dekoration: Wenn nicht der ganze Deckel schwarz oder rot iiberzogen ist, wird gewohnlich das
Rund der Oberseite von dem Rande unterschieden. Dekoration fiir die Formen 1) und 2): Das Rund der
Oberseite hat in der Regel einfache Kreuzbander oder sternartige Formen, aber auch Gitter-
muster flichenartig oder metopenartig gegliedert, Strichbander im Kreuz mit besonderer Zwickelfiillung
(Winkelbander). Singular sind querlaufende Diagonalmuster, z. B. Punktreihen durch Striche getrennt,
ebenso Punktreihen abwechselnd mit Winkelreihen, besondere Muster sind auch die radialen, bei denen
die Gitterbander beliebt sind, die nach der Peripherie zu immer breiter werden. Ferner erscheint auf der
Oberseite als besonderes Muster das Sonnenmotiv mit grofBerem Mittelfelde und strahlenférmigen An-
satzen. Auf dem Rande, wenn nicht die Muster von oben iibergreifen, finden sich besondere Motive: ein-
fache Streifen, auch Gitterbander und Winkelreihen, horizontaler Zickzack, flichenartig. Bei einem
Exemplar der Form 1) begegnen auf der Oberseite ein groBes Schachbrettmuster, auf dem Rande
gegitterte Dreiecke, lang herabfallend, in gutem braunen Firnis, auf besonderem hellbraunen Uberzug
(Taf. XXIII, 3).

Die Form 3) ist meist nur einfach mit Kreuzmustern verziert, aber auch Sternmuster kommen vor.
Die Glockenform dagegen wird als die feinere durch bessere Dekoration ausgezeichnet. Ein Exemplar der
oben genannten Varianten zeigt ein besonderes Mittelfeld um das zentrale Loch gruppiert, anschlieBend
iiber die ganze Flache parallele Horizontalstreifen (Taf. XXIV, g = LXXXVI, 7). Die andere Variante
(Taf. XXIV, 11 = LXXXIX, 4) ist dagegen ausgezeichnet durch WeiBlmalerei, indem weiBe Punkt-
reihen auf die horizontalen Firnisstreifen gesetzt sind. Auf dem breiten tongrundigen Rande erscheinen
groBe Tupfen hellbraun mit dunklem Zentrum und aufgesetzten weiBen Punktrosetten, dabei ist das Ganze
mit besonderem, diinnem, hellbraunem Firnisiiberzug verschen.

Die vereinzelt dastehende Form 5) (Taf. XXIV, 13) hat ebenfalls eine reiche Verzierung mit dunkel-
brauner Firnismalerei auf weiBlich-gelbem Uberzug, und zwar au8er einem kleineren Stern im Mittelfelde
konzentrische Ringe und dazwischen ein breites Band mit radialem Zickzack. Als duBerster Ring er-
scheint ein peripheres Gitterband; davon ist der abfallende Rand mit umlaufender Zickzacklinie durch
einen breiten, auf dem vorstehenden Randprofile sitzenden Streifen getrennt.

L. Einzelheiten,

L1. Der vereinzelte hohe Topf Taf. XVIII, 5 = LXXIX, 1, ist als Kesselvariante zu der Form der
Trichterrandkessel G 3 behandelt worden (vgl. S. 51).
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"W‘ahrend die Standflachen der bemalten GefiBe in der Regel durch einfache Abplattung des Gefal3-
korpers gebildet werden, kommen als Ausnahmen

"L 2. HohlfuBe vor, die in einzelnen Bruchstiicken von verschiedenen GefiBen erhalten sind; teils ge-
héren sie zu oben mehr geschlossenen GefaBen wie Biichsen, teils zu Formen mit weiterer Oﬂ‘nung wie
Schalen, Nipfen oder Bechern. Zu den groBeren Typen gehoren FiiBe von Kriigen und Schalen in ver-
schiedener GroBe (H. 3,5 bis 7,5 cm; u. Dm. 7,2 bis 13,5 cm; o. Dm. 5 bis g,1 cm), meist nach unten
sich erweiternd (Taf. XXV, 1 = LXXXVII, 1; XXV, 4 = LXXXVII, 3). Solche HohlfiiBe kénnen
mit Firnis ganz iiberzogen sein, aber auch mit besonderen Mustern, wie bloBen Streifen oder Zonen gleich
ineinandergreifendem Zickzack, durch besondere Linien eingefaBlt, bemalt erscheinen. In einem einzelnen
Falle liegt ein besonders dickw#ndiger FuB vor (Wandstarke 1,1 bis 2,3 cm; erhaltene Hohe des Frag-
mentes 16,3 cm), er ist mit horizontalen Streifen bemalt; das dazugehérige GefaB muB ein besonders
groBes, pithosartiges Vorratsgefi3 gewesen sein.

Als Einzelstiicke konnen noch folgende genannt werden:

Schnurésenbiichse der Form E 2, a (Taf. XXV, 2 = LXXXVII, 2) mit Steilrand, die einen breiten,
niedrigen HohlfuB8 (Standring) aufweist. Sie ist einheitlich dunkelbraun in Firnistechnik bemalt, die
braune Farbe greift aber nur unregelmaBig auf den FuB iiber, der tongrundig roh geblieben ist. Die
oberste Randkante hat einen hellroten Streifen in Firnistechnik, der bei der flichtigen Pinselfithrung auf
den roh gebliebenen Innenrand unregelmaBig iibergreift. H. 12 cm.

Ein anderes Beispiel (Taf. XXV, 5 = LXXXVII, 4) ist eine kleine Schale (Napf) mit hohem Hohl-
fuB, innen und auBlen mit dunkelbraunem Firnis iiberzogen. H. 7,5 cm.

Ebenso vereinzelt steht ein Bruchstiick eines kleinen, pokalartigen Bechers mit HohlfuB (Taf.
XXV, 12) (erhaltene H. 6,5cm) da. Er ist ganz mit braunem Firnis iiberzogen, der auf den inneren Rand
nur iibergreift, wahrend die Innenseite véllig roh geblieben ist. Der erganzte FuB stellt sich als Kombina-
tion von massivem SaulenfuB3 und HohlfuB3 dar, einem anderen, innen und auBen mit rotem Firnis iiber-
zogenen Bruchstiick (Taf. XXV, 13) entsprechend.

Diese Art von FuBlbildung liegt noch in einem anderen Bruchstiick vor: einem Saulenfufl (Taf. XXV,
10). Der saulenférmige Teil ist als besonderes Glied zwischen dem Hohlkérper des GefiBes und dem un-
teren HohlfuB3 ausgebildet. Uber die Form des GefiBkorpers selbst 1aBt sich nichts Bestimmtes sagen: es
kann ebenso ein oben geschlossenes Gefi3, etwa eine Biichse, wie auch eine offene Schale gewesen sein
(erhaltene H. 4,3 cm; Dm. oben 4,5 cm; Mitte 3,5 cm; unten 4,2 cm).

Eine Parallelform kommt in der schwarzrot bemalten Gruppe (B b) der Buntkeramik vor: Taf. XXIX,
15, ein FuB, der zu einer flachen Schale gehort, vgl. dazu S. 84.

L3. GefiBe mit Standplatte und Standring, bzw. niedrigem FuBl (Textabb. 36). Diese Art der
FuBbildung ist in der Buntkeramik durch einige Fragmente gesichert, aber im Verhaltnis zu der groBen
Masse der Gefile mit breiter Standfliche offenbar selten.

L4. Als Formeneigentiimlichkeit mu8 auch die AusguBréhre erwiahnt werden. Wir haben sie
schon mit Bemalung bei den Kesseln besonders behandelt (vgl. S. 53; Taf. XXV, 11). AuBer ihnen
sind weitgesffnete Schiisseln mit solchen AusguBrohren am oberen Rande zu nennen, wie Taf. XXV,
7.8. Ahnliche Schiisseln bzw. Kessel mit AusguB kommen in der unbemalten Gruppe D vor (Taf.
XXXIII, 2). Hierher gehoren ferner die Saugnipfe, die, zweifarbig bemalt, mehrfach vorhanden sind
(vgl. S.84; Taf. XXIX, 11. 13. 14. 16), wahrend in einfarbiger Firnistechnik bisher nur ein Exemplar
zutage gekommen ist (Taf. LXXXVII, 7).

SchlieBlich heben sich durch ihre gemischte Dekoration als eine Sondergruppe ab:

LS. Die erhaben und vertieft verzierten GefaBe mit Bemalung.

Voran stehen als eine eigenartige Gruppe:

8  Tell Halal I 5 7



a) Die Korbgefafle.

1. Bruchstiick mit erhaltenem Rande von einem tiefen Napf (Taf XXV, g = LXXXVIII, 1).
Die Oberfliche der AuBenseite ist durch horizontal, aber unregelmaBig verlaufende tiefe Rillen gegliedert,
wodurch der Zwischenraum wulstartig erhaben iibrig bleibt; neun von solchen Wiilsten sind erhalten;
sie tragen auBerdem vertikale Eintiefungen, die unregelmaBig schrig und ziemlich eng nebeneinander
verlaufen. Durch diese Behandlung der Oberfliche soll offenbar der Eindruck hervorgerufen werden,
als wenn die Wandung des GefaBes aus solchen Wiilsten entstanden ist. Offenbar ist die Technik der
Korbmacherei hierbei nachgeahmt. Der Ton ist urspriinglich im Kern grau, aber hellgelb gebrannt; die
Scherbe ist verschieden stark in der Wandung: am #&uBersten Rande 9,4 cm; in der unteren Hailfte am
starksten, 1,1 cm; beim Ubergang nach dem Boden 0,8 cm. Die Wiilste sind verschieden breit: 0,9 bis
1,3 cm, gr. L. 12,2 cm.

2. Ein kleineres Bruchstiick von einem gréBeren GefaB (Taf. LXXXVIII, 5), in der Scherbe grau,
an der AuBenfliche ritlich-gelb gebrannt, ist ahnlich behandelt. Die Rillen sind breiter und tiefer, dem-
entsprechend heben sich die Wiilste deutlicher ab. Diese sind durch scharfe, vertikale Einschnitte, die
mitunter auf die Rillen ubergreifen, gegliedert. Ein Teil des Bruchstiicks ist gleichmaBig mit dunkel-
brauner Farbe bemalt. Dicke der Wandung 0,8 bis 1,1 cm; Breite der Wiilste 1 bis 1,5 cm; gr. L. 8,2 cm,

3. Ein drittes Bruchstiick (Taf. LXXXVIII, 2), ebenfalls von einem groBen GefaB, ist noch grober
und schematischer behandelt. Es ist im Ton an der AuBenfliche hellrot gebrannt, innen graugelb im Tone
geblieben. Dicke der Wandung 1,1 bis 1,2 cm; Breite der Wiilste 2 bis 2,5 cm; gr. L. 6,7 cm.

Zahlreicher sind die Bruchstiicke von kleineren, feineren Gefiflen, bei denen die Wulstringe wie Schniire
erscheinen. Klar ist die Art bei folgenden Fragmenten:

4. Mittelstiick von einem dickwandigen GefaB (Taf. LXXXVIII, 3; Gr. L. 7,1 cm; Dicke 1 cm;
Breite der Wiilste 0,4 bis 0,5 cm). Die Wiilste sind wieder durch tiefe Rillen an der Oberfliche zonenartig
hergestellt und durch scharfkantige Kerben in schriger Richtung geteilt, wobei das Instrument in der
Tiefe der Rille vielfach eingedriickt ist. Das Ganze macht den Eindruck von umlaufenden Wickelschniiren.

5. Zwei Bruchstiicke vom Unterteil eines Napfes mit Steilrand (Taf. XXV, 6 = LXXXVIII, g;
wahrscheinlich von demselben GefaB aus der Tiefe des dritten Brunnens). An der Innenseite finden sich
Reste von schwarzer Firnisbemalung, an der AuBenseite ahnliche Wiilste wie bei demvorgenannten Stiick;
am Unterteil des Napfes sind die Wiilste breiter als an den erhaltenen Teilen des Randes oberhalb des
Knicks der Wandung (unten: o,4 bis 0,5 cm; oben: 0,15 bis 0,2 cm breit).

6. Kleines Bruchstiick von der Wandung eines Zhnlichen GefaBes (Taf. LXXXVIII, 10; L. 4,7
und 2,8 cm; Dicke 0,65 cm; Breite der Wiilste 0,4 cm). Die Wiilste sind in der Schnurtechnik nach Art der
vorigen Fragmente hergestellt und mit gutem roten Firnis bemalt (Zonen in horizontalen Streifen, die
durch vertikale verbunden sind).

7. Bodenstiick eines SpitzgefaBes mit fiinf Wiilsten (Taf. LXXXVIII, 6; L. 4,5 cm; Dicke nach der
Mitte zu 1,5 cm; am Bruchrande der Wandung 0,7 cm). Als Analogie dazu mag das besser erhaltene
Bodenstiick vom Mussian-Hiigell) (tiefster Graben) erwahnt werden; es ist dabei wichtig, daB die Wiilste
in Form einer Spirale, die vom untersten Zentrum der Spitze ausgeht, um die Wandung des GefiBes her-
umgelegt erscheinen. In der untersten Schicht des Mussian-Hiigels ist ebenda auch der Unterteil eines
SpitzgefaBes?) mit dunkelroter Bemalung gefunden worden.

8. Bodenstiick eines ahnlichen SpitzgefaBes (Textabb. g7 = Taf. LXXXVIII, 12; L. 3,8 cm;
untere Breite, wo die Rillen aufhéren, 3 cm; Dicke am Boden 1,1 cm, an der Wandung 0,5 cm). An Stelle
der Wiilste, wie sie bisher beobachtet sind, werden hier tiefe horizontale Rillen mit hohen scharfen Kanten
untereinander gesetzt und, wie die Wiilste gekerbt waren, durch kleine eingedriickte Parallelen gegliedert.

1) Mémoires de la Délégation en Perse VIII, S. 93, Abb. 133,
) a.a. O., Abb. 134.
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Bemalt war das GefaB mit gutem schwarzen Firnis, die unterste Spitze, ohne die Rillen, ist ganz mit
Schwarz iiberzogen; iiber die Rillen weg sind schwarze Muster aufgemalt, und zwar sind am untersten
En.de stchende Dreiccke erhalten, in die kleinere Winkel als Zwickel eingefiigt sind; nach oben sind dic
Seiten durchgezogen, so daB ein rhombenartiges Muster zu erganzen wire.

Glicklicherweise ist auf dem Tell Halaf 1929 ein groBeres GefaB nach Art der bisher genannten Bruch-
stiicke gefunden worden:

9. Korbgefal mit ovalem Horizontalschnitt und hohem HohlfuB (abgebrochen) (Taf. XXV, 3=
LXXXVII, 8; erh. Hohe 13 cm; ob. Dm. 8,5 X 12 cm; mittl. Dm. 12,6 X 14,8 cm; unt. Dm. 7,2 X g cm)
Es ist ein bauchiger Napf mit niedrigem Steilrand und hohem HohlfuB. Wie bei dem Bodenstiick Nr. 8
sind unterhalb des Randes in der oberen Hilfte der Wandung umlaufende ticfe Rillen angebracht; ihre
Verticfungen sind durch winkelférmige Eindriicke eng nebeneinander gegliedert, cbenso sind an der
Ansatzflache des FuBes gleichartige Rillen mit winkelformigen Eindriicken erhalten. Das Gefaf ist auBer-
dem mit schwarzem Firnis bemalt, und zwar an dem niedrigen Rande mit Ubergreifen auf die Innen-
scitc, und auf dem unteren Bauchteile schwarz iiberzogen, wihrend am oberen Teile iiber alle Rillen hin-
weg, cbenso an dem FuBle, Muster in Schwarz aufgemalt sind, und zwar: oben iiber die ganze ton-
grundige Flache sich ausdehnend cine Reihe von ineinander geschachtelten Doppelrhomben, unten am
FuB sind die Spitzen solcher Rhomben oder bloBer Dreiecke noch erhalten (vgl. das folgende FuBfrag-
ment, das als Erganzung des fehlenden FuBes herangezogen werden kann).

ro. Bruchstiick cines HohlfuBes (Textabb. 38 = Taf. LXXXVII, g; H. 5,4 cm; crh. Dm. 5,6 bis
7,5 cm; Ton im Kern grau, an den AuBenflichen hellgelb gebrannt). Es ist wic das Gefa3 Nr. g, bis auf
cinen iibriggebliebenen schmalen Streifen am untersten Rande, ganz mit tiefen Rillen besetzt; die Rillen
sind ebenso mit winkelférmigen Eintiefungen verschen. Uber die ganze Fliche hinweg ist ein dreiliniges
Zickzackband in Schwarzbraun, zum Teil rétlich getont, gemalt.

rr. Kleines Bruchstiick (Taf. LXXXVIII, 8; gr. L. 3,7cm) in der Technik der Zweifarben-
malereischwarz und rot bemalt. Nach Art der vorigen Gruppe der Korbgefiafic mit horizontalen Wiilsten,
dic abgeglittet sind, ohne daf3 dic Rillen besonders eingetieft wurden. Bemalung: rote Horizontale in den
Rillen und kleine schwarzbraunc vertikale Striche auf den Wiilsten an Stelle der Eintiefungen der vorigen
Gruppe. Nach diesem Fragment kann man eine Gruppe von nachgeahmten KorbgefiBen in Zweifarben-
malerei in der Hauptgruppe B b, a annehmen.

Die Technik der KorbgefiBe verfeinert sich durch Anwendung cines Radchens, wic bei den folgen-
den Bruchstiicken:

r2. Randschulterstiick cines Trichterrandkruges (Textabb.3g9) mit rotlichem Farbiberzuge
(gr. L. 10,7 cm; crh. Dm. der Offnung 5,5 cm). Darauf sind in dem weichen Ton mit cinem gezahnten
Réadcheninstrument scichte Rillen gezogen, die Querstrichel hinterlassen. AuBerdem ist das Stiick mit
schwarzbraunem Firnis bemalt: ein breiter Streifen am unteren Halsansatz und im Zusammenhang da-
mit auf der Schulter hingende Dreiecke sind voll ausgemalt, in diese scheinen weiter unten Dreiccke oder
Zickzacklinicn zwickelartig einzugreifen.

13. Bruchstiick vom vertikalen Randc cines feinen GefaBes (Kruges?) (Taf. LXXXVII, 7; gr. L.
5 cm; Dicke 0,4 bis 0,7 cm). Mit einem Réidchen sind in den weichen Ton seichte Rillen horizontal einge-
tieft, dic zugleich schmale Stege iibrig lassen; diese Stege sind wahrscheinlich auch mit Hilfe eines Rad-
chens vertikal geglicdert. Vielfach sind diese Vertikalstriche iiber die Rillen weggegangen. Noch auf
den weichen Ton ist in Zweifarbentechnik gemalt, und zwar abwechselnd schwarze und rote Zick-
zacklinien; die kleinen vertikalen Eintiefungen sind crst nach der Bemalung entstanden.

14. Bruchstiick cincs nachgcahmten KorbgefaBies mit schwarzer und roter Bemalung (Zweci-
farbentechnik; Taf. LXXXVIII, 14), aus sehr fein geschlimmtem, rétlich-gelbem Ton mit gelblich-
weiBem Uberzuge. Durch feine Horizontal-Rillen sind breite flache Stege ubrig gelassen; diese sind
durch vertikale Eintiefungen parallel gegliedert, und zwar gehen diese Eintiefungen immer iiber zwci
Stege hinweg. Darauf ist wie auf einer glatten Flache gemalt (anscheinend eine Metopengliederung):
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links eine Zickzackmetope, bei der schwarze und rote Zickzacklinien abwechseln; dann die roten Linien,
nochmals mit schwarzen Tupfen besetzt. Darauf folgen als vertikale Trennung ein breiter roter zwischen
zwei schwarzen Streifen und rechts die Reste der Nebenmetope mit vertikalen roten Parallelstreifen, dar-
unter zwei schwarze Parallelen in den horizontalen Rillen laufend, dazwischen iiber zwei Stege hinweg
ein breiter roter Streifen.

Im Zusammenhange mit der Technik der KorbgefaBe erklaren sich vielleicht die folgenden

b) GefaBe mit eingeritzten Mustern in Wechselwirkung mit Bemalung.

1. Bruchstiick vom Rande eines Kessels mit Steilrand mit ovalem Horizontalschnitt (Textabb. 40 =
Taf. LXXXVIII, 11) (vgl. in der vorigen Gruppe Nr. 9). Auf dem steilen Rande sind in gutem, braun.
schwarzem Firnis Klappmuscheln in einer Reihe (7) gemalt. Daran schlieBt ein Vertikalband an: Flecht-
band mit beiderseitigem Doppelstrich. Das Ganze ist durch je eine Horizontale abgeschlossen, die oben
auf den Innenrand iibergreift, unten am Randansatz verlauft. Darauf folgen auf der Schulter, mit schar-
fem, messerartigem Instrument tief eingeschnitten, zwei Parallelen, dazwischen ein aufgemaltes breites
Band. Daran schlieBen sich schwarz aufgemalte Vertikalstreifen, abwechselnd mit tief eingeschnittenen,
schrig schraffierten Bandern. Der Ton ist fein geschlammt, gelblich, gleichméBig durchgebrannt.

Auf eine gleichartige Gruppe von GefaBen im AnschluB an die Hauptgruppe B a weisen mehrere Frag-
mente von feinen diinnwandigen und gréberen dickwandigen GefaBen (0,5 bis 1 cm dick). Dazu gehért
wahrscheinlich, obgleich nur eingeritzt,

2. cin Stiilpdeckel (Textabb. 41 = Taf. LXXXVIII, 13) aus feinem gelben Ton, an der AuBen-
fliche gut abgeglattet (gr. L. = erh. Dm. 7,2 cm), am wulstigen Rande wie ein Zahnrad scharf gekerbt,
auf der Oberseite und am ablaufenden Rande durch seichte Furchen, durch Zweigmuster und schraf-
fierte dreieckige Flachen unregelmaBig gemustert. Sonst ohne Analogie unter den bemalten Deckeln.

Eine besondere Gruppe bilden

c) die gemuschelten GefaBe

mit Fingereindriicken, teils weicher, teils scharfer. Unter Zuhilfenahme des Fingernagels ist die GefaB-
flache in gréBeren oder kleineren Abschnitten muschelartig gegliedert, wahrend die glatten Flichen be-
malt erscheinen. Vgl. Taf. LXXXVIII, 17. 18.

1. Randstiick eines bauchigen Kessels oder Kruges (Textabb. 42 = Taf. LXXXVIII, 15),
dessen oberer Teil mit Rand- und Schulteransatz schwarz bemalt ist, wihrend der untere Teil in der
bezeichneten Weise gemuschelt ist.

Diese Ziertechnik scheint iiberhaupt bei feinerer Keramik nicht angewendet worden zu sein, daher
weist das vorhandene Material meist auf

2. die WirtschaftsgefiBe, die gewodhnlich unbemalt geblieben sind, wie Textabb. 43 und Taf.
LXXXVIII, 17. Eine Ausnahme bildet das Bruchstiick Taf. LXXXVIII, 18 mit braunen Farbspuren.

d) Ganz vereinzelt ist die Verzierungstechnik
auf dem Bauchbruchstiick einer Biichse oder eines dhnlichen GefaBes (Taf. LXXXVIII, 4): auf rétlichem,
teilweise ins Graue gehendem, hart gebranntem Ton ist ein breiter horizontaler Streifen mit mattem
braunen Firnis gemalt, daran, metopenartig sich anschlieBend, anscheinend zwei senkrechte Linien, da-
zwischen, ebenso wie in den Metopenfeldern, unregelmiBige Reihen bogenformiger Vertiefungen, die

mit dem Fingernagel eingedriickt sind.
e) Nachahmungen von SteingefiBen. . ‘

Darauf weist ein Bruchstiick (Taf. LXXXVIII, 16), in das mit messerartigem Instrument tiefe unregel-
miéBige Furchen in vertikaler und horizontaler Richtung ohne Sorgfalt eingeschnitten sind. Dariiber silid
mit schwarzem Firnis unregelmaBige Linien zum Teil sich kreuzend aufgemalt. ¢
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Lé. WeiBmalerei auf Firnis.

I.'.'.me besondere Gruppe von eigenartigem Reiz bildet die WeiBmalerei auf Firnis, dabei wird eine
weiBe oder auch gelblich-weiBe Farbe verwendet, wohl von der gleichen Art, wie sie auch als Uberzug
der ganzen GefaBe erscheint. Sie ist auf den schwarzen oder roten Firnis sowohl der Gruppe B a wie
B b gesetzt und fithrt mit anderen Kombinationen zur Dreifarbigkeit der GefiBmalerei. Im ganzen
ist solche Topfware von feinerer Art und demgemaB sehr selten; aus dem massenhaften Scherbenmaterial
lassen sich nur wenige Einzelstiicke dieser Art herausnchmen. Wir konnen sie in zwei Gruppen trennen:

1. Zur Gruppe B a gehérig. Auf gutem schwarzen oder roten Firnis in breiten Streifen oder als Uber-
zug groBerer Flichen des GefiBes.

a) Auf der AuBlenseite einer Schale (Textabb. 44) sind auf gutem schwarzen Firnis vertikal eng neben-

einandergesetzte Zickzacklinien in diinnem WeiB, das stellenweise dicker zusammenlauft, offensichtlich
in Pinseltechnik gemalt.

b) Auf der Schulter eines Kruges (Taf. LXXXIX, 1) sind zwischen schmalen weiBen Streifen auf
schwarzem Firnisgrund stilisierte Stierképfe in Vorderansicht (aufgerichtete Horner und herabhan-
gende Ohren an der vertikalen Stirnfront) gelblich-weif diinn aufgetragen und reihenweise nebenein-
ander gestellt. Auf einem anderen Bruchstiick mit ahnlichen Reihendarstellungen von weill aufgemalten
Stierkopfen auf schwarzem Firnisgrund ist die Erhaltung der schematischen Tierkopfe besser.

¢) Auf der Wandung eines dickbauchigen Kruges (Taf. LXXXIX, 2) erscheinen groBie tongrundige
Vierblattmuster ausgespart, deren schwarz gefirniste Zwickel mit weiBen Punkten eng besetzt sind.

d) Am AuBenrande eines Trichterrandbechers (Textabb. 45) sicht man gelblich-weiBe Punktrosetten,
eng aneinandergereiht, auf gutem' rotbraunen Firnis, und am AuBenrande eines anderen Trichterrand-
bechers (Textabb. 46) weiBe Punktkreise mit einem Zentraltupfen, in einer Reihe eng nebeneinander,
auf gutem schwarzbraunen Firnis.

¢) Der Innenrand einer groBen dickwandigen Trichterrandschale (Taf. LXXXIX, 3 = Textabb. 47),
dic auBen und innen mit gutem roten Firnis (Englisch-Rot F. Nr. 47) iiberzogen ist, zeigt ein grofi-
maschiges Gittermuster in diinn aufgemaltem Orange, als Variante zum WeiB.

f) Auf dem Bauche eines groBen dickwandigen Kruges (T. H. 2886), der gelblich-weiB iiberzogen ist,
finden sich breite Parallelstreifen untereinander in rotem Firnis, auf diesen Streifen in gelblich-weiBlem,
diinnem Auftrage je zwei Zickzacklinien. )

g) Das Schulterstiick eines Kessels mit Schnurdsen (T. H. 2885) zeigt auf schlechtem, schwarzem,
diinnem Firnisgrunde gelblich-weie Gitterbinder zonenartig untereinander.

k) Der breite Rand eines Deckels in Glockenform (Taf. XXIV, 11 = LXXXIX, 4), der mit Orangefarbe
diinn iiberzogen ist, tragt oben und unten schmale braune Parallelstreifen (F. Nr. 51—53), die mit eng
stehenden weiBen Punkttupfen besetzt sind, dazwischen befinden sich auf der breiten Flache des Randes
drei Parallelreihen von groBen Tupfen in Braun (ein diinn aufgetragener groBerer Tupfen mit dick aufge-
tragenem dunkelbraunen Zentrum), und zwar so, daB immer ein Tupfen der mittleren Reihe zwischen
vier Tupfen der duBeren Reihen steht. Diese groBen Tupfen sind noch besonders mit feinen weiBen Punkt-
rosetten besetzt, indem auf dem hellbraunen Ringkreise je 8 bis 11 Punkte und im dunkelbraunen Zen-
trum je ein weiBer Punkt erscheinen.

An diese Tupfenornamentik schlieBt sich die Sondergruppe der GefaBc mit rotem Firnisitberzuge und
Schwarzmalerei an (C a).

i) Ein vorziiglicher Vertreter der guten Firnistechnik von B a ist das Randstiick eines Kessels der
Form G 1, a (Textabb. 48) mit niedrigem Rande aus feinem gelblichcn Ton mit rotlich-gelbem glatten
‘Uberzuge. Der Rand selbst ist schwarz gefirnist (das seltene Elfenbein-Schwarz F. Nr. 60). Von dem
Muster auf der unmittelbar ansetzenden Schulterfliche ist nur sehr wenig erhalten: anscheinend schwa-rze
Ovale, nebeneinander gerciht und weiB punktiert. Das Muster gehort zu den Seltenheiten, es 1aBt sich
nur einmal in der Gruppe B a belegen (vgl. S. 39).
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k) Auf dem kleinen Randbruchstiick eines diinnwandigen Bechers der seltenen Form C 1, ¢ in
gclbem Ton mit feinem glatten Malgrunde (vermutliche Héhe 11cm bei 8 cm Durchmesser; Taf, LXXXIX,
5) 1aBt sich folgendes Muster erkennen: ein groBes tongrundiges Vierblatt mit schwarz gefiillten Zwickeln,
also nach Art der positiv gemalten Malteserkreuze mit negativ ausgespartem Vierblattmuster kombiniert,
Die schwarzen Zwickelfelder sind weiB punktiert, auBerdem zeigen sie am rechten Rande eine weie
Vertikallinie iiber dem Schwarz; dabei ist bemerkenswert, daB8 diese weile Linie im Gegensatz zu dem
schwarzen Rande so genau gerade verlauft, daB man die Anwendung eines ,,Lineals* voraussetzen kann,
Von dem daneben befindlichen Metopenfelde ist nur cine schwarze Vertikallinie am Rande erhalten,
ebenfalls mit dem ,,Lineal* gezogen und mit einer weilen Tupfenreihe besetzt. Diese Tupfen greifen zur
Hilfte auf den gelben Tongrund iiber.

I) Zwei Schulterstiicke eines weitbauchigen Kruges mit horizontal ausladender Schulter zeigen
als Zonendekoration: auf gelblich-weiBem Uberzuge einen breiten schwarzbraunen Firnisstreifen, durch
ein schmales Band mit enggestellten parallelen Winkelmustern von der ersten Hauptzone getrennt. In
dicser als Metopengliederung ein Malteserkreuz mit tongrundigem Vierblatt kombiniert, vermutlich
mehrere Male wiederholt und durch cin ganz gefiilltes Metopenfeld getrennt. In Weilmalerei sicht man
Je cine Punktreihe zu beiden Seiten des genannten engen Winkelreihenbandes, auBerdem die vollge-
filllten Metopenfelder mit engen Punktreihen besetzt.

2. Zur Gruppe B b, 1 gehorig wenige Beispicle von dickwandigen groBen Kriigen oder Kes-
scln:

a) Am AuBenrande und am Bauche dickwandiger Trichterrandkriige und Schiisseln (Taf. LXXXIX, 6)
sind auf dem hellgelben Tongrunde breite schwarzbraune Firnisstreifen parallel iibereinander, dazwischen
schmale rote Streifen gemalt. Auf die breiten schwarzen Streifen sind weiBe Punktrosetten mit zentralem
Punkt in je einer Reihe aufgesetzt.

b) Taf. LXXXIX, 7, ein Bruchstiick vom Rande eines dickwandigen Kruges, zeigt eine ahnliche Dekora-
tion: auf gelblichem Tongrunde vertikale, breite schwarze Firnisstreifen, dazwischen schmale rote Streifen,
auf die breiten schwarzen Streifen drei Bogenreihen in Gelblich-weiB parallel nebeneinander aufgesetzt.
Diese beiden Bruchstiicke sind gute Beispiele der dreifarbigen Malerei der Gruppe B a.

Solche Fille von WeiBmalerei analog der Gruppe B a sind in der schwarz-roten Gruppe B b, 1 offen-
bar auBerst selten. Besonders bemerkenswert sind aber dic ebenso seltenen Fille von Polychromie. Ganz
singular ist der Fall der Verwendung von Gelb nchen Weil3:

¢) Auf einem Bruchstiick von der Schulter eines dickwandigen Kessels oder Kruges (Taf. LXXXIX, 8).
Auf dem schr hellen, gelblichen Uberzug sind breite, rote Firnisstreifen (Venezianisch-Rot, F. Nr. 46)
parallel untercinander gesetzt, darauf in Neapel-Gelb (F. Nr. 7) jc zwei parallele Wellenlinien, wihrc-nd
der freigebliebenc Zwischenraum nur mit cinem cinfachen, breiteren Streifen in Neapel-Gelb bemalt ist.

Ganz cinzig steht in der Art der Polychromic folgender Fall von weifler, dunkel- und hellroter
Malerei auf rotem Uberzuge da:

d) Bruchstiick von der Schulter cines dickwandigen Kruges oder einer Trichtcrrandschaflc mit 'der An-
satzspur des abstchenden Randes (Taf. LXXXIX, g). Das Bruchstiick ist auf beiden Seiten mit rotem
Uberzuge (Venezianisch-Rot, F. Nr. 46) versehen, auf diesen ist folgende Musterung gesetzt: als Haupt-
muster ein Vierblatt in WeiB mit kriftigen breiten Konturen; die dazwischen stehenden sphirische.n Rhom-
benfelder sind mit dem dunkelsten Rot (Indisch-Rot, F. Nr. 49) auf dem hellsten Rot {chcziamseh-R-ol,
F. Nr. 46) als Grund aufgesetzt und mit eng gesetzten weillen Punkten t.>clegt. Uber beide gcht::n als Ell:l-
fassungen der Vierblattmuster ungefihr ebenso breite Streifen in Englisch-Rot (F. Nr. 47) hinweg, dic
sum Teil auch iber dic weien Konturen der Vierblattmuster hinwegstreichen. Als oberer Abschluﬁ. der
Vierblattreihen laufen verschieden schmale Horizontalstreifen: zunachst auf dem Tongrunde das Englisch-
Rot, darunter das dunklere Indisch-Rot, das wiederum mit einer doppelten weiBen Punktreih'e belebt
ist, auBerdem ist noch einmal in Englisch-Rot ein unterer Streifen gezogen, der iiber das Indisch-Rot
und die untere weiBe Punktreihe hinwegreicht.
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Ganz eigt':nartig in Form und Verzierung ist ein Bruchstiick, das wahrend des Weltkrieges nach London
gekommen ist und hier besonders hervorgehoben werden soll:

'3) Randstiick eines sehr groBen dickwandigen TrichterrandgefaBles (Textabb. 49), an der AuBenseite
mit breiten tiefen horizontalen Hohlkehlen versehen, die gegenseitig durch starke Rippen abgesetzt sind.
Tfm rétlich-grau-gelb, Lg. 12 cm; Dicke 0,4 bis 1,2 cm; Br. 7 cm. Bemalt ist es in polychromer Tech-
nik: Auf dem griinlich-weiBen Uberzuge sind mit Karmoisinrot und Schwarz Zickzacklinien abwech-
selnd aufgesetzt, wobei entsprechende Zickzacklinien auf dem weiBlich-griinen Uberzuge ausgespart
wurden. Die Zwickel oben und unten sind durch schwarze oder rote Winkelmuster ausgefiillt; die hoch-
ragenden Rippen der Hohlkehlen sind meistenteils bis auf den Tongrund abgerieben.

Die erwihnten Beispiele von Polychromie in der Buntkeramik vom Tell Halaf weisen offenbar auf eine
scltene Luxusware, aber bezeichnend ist cs, daB8 sowohl die WeiBmalerei auf Firnis als die Polychromie
sich an die Formen von B a in der Gruppe B b, 1 durchaus anschlieBen. Bei der Schwarz-Rot-Malerei in
der vollentwickelten Gruppe von B b, 2 finden sie sich nicht mehr. Das ist fiir die Stellung der Gruppe
Bb, 2 von durchschlagender Beweiskraft, denn dieses Merkmal Fillt damit zusammen, daB die alten
Trichterrandformen in derselben Gruppe fehlen. B b, 2 muB also innerhalb der ganzen Entwicklung der
‘Buntkeramik jiinger sein.

Eine besondere Dekorationsart, die einen bestimmten Gesamtcharakter ergibt, besteht darin, durch
sich kreuzende Linien kleinere oder groBere Felder auszusparen, so da man

L7. die Technik des Aussparens der Muster

besonders behandeln kann. Am einfachsten finden wir diese Technik bei zwei Arten von Kesseln der
Form G 4 mit doppeltem Knick der Wandung angewendet. In dem einen Fall sind auf der abgesetzten
Fliche durch gegenstindige Dreiecke, deren Spitzen sich beriithren, groBe Rhombenfelder ausgespart;
dariiber und darunter sind auf der Schulter und unterhalb des zweiten Knicks breite Streifen in Schwarz
bzw. Rot (Mischfarbentechnik) aufgemalt (Taf. XIII, 8 = LXXIII, 5). In dem zweiten Falle sind statt
der Dreiecke Bogenreihen gegeniibergestellt, die sich in der Mitte treffen und auf dem gelb iiberzogenen
Malgrunde entsprechend unregelméiBige Kreise statt der Rhomben ausgespart iibrig lassen (Taf. XIII, 16).

1,a) Ein typisches Beispiel fiir diese Dekorationsart ist die Scherbe Taf. LXXXIX, 10, vielleicht
vom Halse eines Kruges. Auf feinem weiBlich-gelben Uberzuge stehen Zonen untereinander, wobei
sich mehrfach dieselben Motive wiederholen. Es handelt sich einmal um ein Gitterband, bestehend aus
drei Horizontalen, die durch vertikale, aber meist ungleich schrig gesetzte Querstriche geteilt werden in
der Absicht, kleine quadratische oder rechteckige Felder auf dem gelben Malgrunde auszusparen. Damit
wechselt ein Band von ausgesparten hingenden Bogen, die durch entsprechende vollgemalte Bogen und
darunter sich einfiigende Bogenzacken gebildet werden. Diese beiden, das Gitterband und das Bogenband,
wechseln untereinander viermal ab, dariiber sieht man noch den Ansatz eines gleichen Gitterbandes,
das nach unten ein breiteres Band iibrig 14B8t, indem schmale, langere Rechtecke auf dem gelben Grunde
durch breite Vertikale, die das Band gliedern, ausgespart werden. Durch die verschiedenartigen ge-
dringten Zonenmuster entsteht eine ganz neuartige Flachendekoration, bei der der Wechsel von
positiven und negativen Ornamenten den eigenartigen Reiz des Eindrucks erzeugt.

Auf dem Tell Halaf ist diese Dekorationsart, soweit bis jetzt Material vorliegt, ziemlich selten. Neben
dem eben besprochenen Stiick sind hier noch zu erwihnen:

b) Textabb. 50 vom Halse eines Kruges. Oben erkennt man den Rest eines Gitterbandes auf feinem
gelben Uberzug. Am Halsansatz ist ein breiter Streifen angebracht, wodurch auf dem Halse selbst ein brei-
terer Streifen abgegrenzt ist. Dieser ist durch drei parallele Streifen in zwei Bander geteilt, welche durch
abwechselnd nach rechts und links gerichtete, aber sich oben und unten iiberschneidende parallele Schriagen
gegliedert sind; durch sie werden unregelméBige Sechsecke auf dem gelben Grunde ausgespart und durch
je einen zentralen Tupfen als besondere Muster hervorgehoben.
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Diese beiden Bruchstiicke sind zugleich charakteristische Beispiele fiir die Firnistechnik, bei dem ersten
im Sepia-Ton (F. Nr. 56), bei dem zweiten in dem selteneren Elfenbein-Schwarz (F. Nr. 60).

Zur gleichen Gruppe gehéren zwei Bruchstiicke, die von der Expedition 1929 geborgen wurden:

¢) Taf. LXXXIX, 12, vom Rande eines Trichterrandbechers. An der Innenseite sicht man auf
feinem gelben Uberzuge ausgesparte Rhomben in einem breiten schwarzen Firnisstreifen, darunter drei
horizontale Streifen, die durch eine enggezogene Zickzacklinie zu einem Band zusammengefaBt sind. Die
Eigenart der Musterung ist dadurch entstanden, daB die Linien, sowohl die Zickzacklinie als namentlich
die mittlere Horizontale, mit dem Pinsel nochmals iiberstrichen wurden, so daB unregelméiBige Felder auf
dem gelben Grunde ausgespart erscheinen und namentlich ein verschiedenartiger Farbton zwischen Rot
und Schwarz entstanden ist. Besonders an den Rindern hebt sich das diinnere Rot von dem dicker auf-
getragenen Schwarz deutlich ab; auch bei dem oberen Randstreifen beobachtet man den verschiedenen
Auftrag, namentlich das Hellrot an den ausgesparten Rhombenriandern. Daraus erklart sich auch, da8
nachtriglich durch einen besonderen Vertikalstrich die Rhomben in der Mitte geteilt wurden und sogar
noch das untere Bandmuster zum Teil iiberstrichen ist.

d) Taf. XC, 1, ein Randstiick einer Trichterrandschiissel mit AuBenbemalung. Auf weiBllich-
gelbem Uberzuge bleibt unter einem Randstreifen zunichst ein breiterer, tongrundiger Streifen iibrig,
darunter vier enggesetzte Parallelstriche. Das Ganze ist durch schriage Parallelen gegliedert, so daB oben
lingliche Felder und dann kleine unregelmifBige Vierecke ausgespart erscheinen. Darunter folgt ein voll
ausgemaltes Band, bei dem liegende Rhomben mit zentralem Tupfen ausgespart sind, wahrscheinlich
auch durch gegenstindige Dreiecksreihen, wie bei dem anfangs erwihnten Beispiel. Es sei darauf hinge-
wiesen, daB3 bei der gewohnlichen Zonendekoration eine derartige Gliederung der Flache nicht iiblich ist.
Auf der Innenseite des Randes findet sich, wie gewdhnlich, unter einem breiten Randstreifen ein horizon-
tales Wellenband in drei Linien.

¢) Auf dem Prinzip des Aussparens beruht es ferner, wenn bei ciner Scherbe (Taf. XC, 2) in guter
schwarzer Firnistechnik (von der Schulter eines dickwandigen Kruges) die tongrundigen Zwischenrdume
zwischen den breiten Firnisstreifen durch kurze Vertikalstriche gegliedert und so kleine unregelmaBige
Vierecke ausgespart sind. In einem anderen Falle (Taf. XC, 6) sind aus der pastosen Firnismalerei bester
‘Technik Rosetten ausgespart.

2. Andere typische Tell Halaf-Muster werden in der gleichen Weise ausgespart, wie das Geigenmotiv
(Taf. LXXXIX, 11) oder in zwei Fillen der symbolische Stierkopf (Taf. LXXXIX, 13 und XC, 4. 5,
hier am Halse eines Kruges) auf gelbem oder weiBlich-gelbem Uberzuge bei guter schwarzer oder rét-
lich-brauner (etwa F. Nr. 53) Firnismalerei. Die beliebten Malteserkreuze sind ebenfalls von dieser
Technik beeinfluBt; sic werden in der Tell Halaf-Keramik in der Regel, wie oben gezeigt, mit dem Vier-
blattmotiv kombiniert, haben also als Dreieckseiten bogenférmige Linien. Das indert sich auffallender-
weise, wenn die Begrenzungslinien der gleichschenkligen Dreiecke in einem Zuge durchgezogen sind,
so daB ein kleines Viereck auf dem gelben Tongrunde ausgespart ist. Dementsprechend werden in der
Diagonalrichtung gleichfalls lingliche Rechtecke ausgespart, wihrend nach dieser Vorzeichnung die
Dreiecksflichen einfach ausgefiillt werden — zu sehen auf der Innenseite einer Trichterrandschiissel
(Taf. XC, 3). Das Stiick ist sicher in den Tell Halaf-Werkstitten entstanden. So erklart sich auch als sin-
guldres Muster eine Variante des Malteserkreuzes, die sich am Innenrande eines kleinen Tichter-
randnapfes (Textabb. 51 = Taf. XC, g) auf gelbem Tongrunde findet: bei der Vorzeichnung sind hier die
Seiten der Dreiecke rechtwinklig zueinander gezogen worden.

Ebenso alleinstehend in der Tell Halaf-Keramik ist das Muster am inneren Rande einer dickwandigen
Schiissel (Taf. XC, 10): es sind ausgesparte, breite, liegende Kreuze, die zum Teil durch durchgezogene
Diagonalen geteilt sind. Aus diesen durchgezogenen Diagonalen erklirt sich dann auch das Muster auf
Taf. XC, 8, das auf dem Tell Halaf vllig singular ist, aber bei vorziiglicher Firnistechnik (Braunlich-Rot
zwischen Indisch-Rot und van Dyck-Braun F.Nr.49—53) den Beweis fiir den Ursprung auf dem Tell Halaf
liefert.
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3- I.)l.e abnorme Art der Entstehung des Malteserkreuzes und seiner einzigartigen Variante weisen uns
fmt Sicherheit auf die Herkunft solcher fremdartigen Mustervarianten. Dieselbe Art der Malerei
1st ndmlich bezeichnend fiir den ganzen Stil der Samarra-Keramik, was man im einzelnen nach dem

sorgfaltigen Werke von Herzfeld verfolgen kann?):

Das Malteserkreuz aus gleichschenkligen Dreiecken mit einem besonderen Mittelfelde und ausgesparten
langlichen Rechtecken finden wir bei Herzfeld, Taf. XXI, 85; hier sind auBerdem noch kleine Rechtecke
in den Fliigeln des Malteserkreuzes nach Art des Samarra-Stils ausgespart. Analog ist das Innenbild
einer Schale bei Herzfeld, S. 32, Abb. 55 (in der beigesetzten Zeichnung ist das Muster nicht ganz richtig
wiedergegeben, weil das Innenfeld wegfallt). Die rechtwinklige Variante des Malteserkreuzes, die dem
Musterschatze der Tell Halaf-Keramik von Hause aus fremd ist, erklirt sich aus einer Vorzeichnung analog
den sogenannten Toépfermarken der Samarra-Keramik (bei Herzfeld, S. g6, Abb. 222, 12).

Die Ausspartechnik ist bei der Samarra-Keramik das eigentliche stilgebende Element. So
werden folgende, der Samarra-Keramik eigentiimliche Muster ausgespart: Zickzacklinien in Bandform
(Herzfeld, Abb. 152, Nr.193; 159, Nr. 212; 160, Nr. 213; 202, Nr. 271); Dreiecke oder Vierecke, auch
andere Vielecke (ib., Abb. 162, Nr. 218; 46, Nr. 47); schrige Kreuze (ib., Abb. 166, Nr. 215; 67, Nr. 76;
68, Nr. 77); Sternmuster (ib., Abb. 163, Nr. 219); unregelmiBige Figuren, wie Sechsecke, Vierecke,
Dreiecke (ib., Abb. 177, Nr. 241; 181, Nr. 245); Vierblattmuster (ib., Abb. 188, Nr. 254; 204, Nr. 273;
203, Nr. 272; 14, Nr. 14; 15, Nr. 15; 52, Nr. 53; 53, Nr. 54; 54, Nr. 55); Treppenlinien und einzelne
Treppenmuster (ib., Abb. 8, Nr. 8; 18, Nr. 18; 64, Nr. 66; 71, Nr. 80; 72, Nr. 81; 74, Nr. 83; 81, Nr. 94;
82, Nr. 95; 83, Nr. 96; 120, Nr. 141; 192, Nr. 258; 196, Nr. 262; 2092, Nr. 281).

Der Zusammenhang mit Samarra wird durch den Umstand bewiesen, daB wir unter den Tell
Halaf-Funden eine Reihe von Importstiicken aus Samarra festgestellt haben. Es sind Randstiicke von
Schiisseln in Formen wie bei Herzfeld, S. 10, Abb. g, h, i.

a) Textabb. 52 = Taf. XC, 11: Bruchstiick aus graugelbem Ton ohne Uberzug, oberhalb des Rand-
knicks mit langgezogenen Treppenlinien in Rot zwischen Horizontalen bemalt. Vgl. Herzfeld, Abb. 8,
Nr. 8; 18, Nr. 18; Taf. VI; VIL

b) Textabb. 53 = Taf. XC, 12: Bruchstiick aus graugelbem Ton ohne Uberzug, an der AuBenseite mit
einer langgezogenen Maanderlinie zwischen Horizontalen und gegenstandigen Zwickelrechtecken bemalt,
an der Innenseite die Reste von einem Fransenmuster, wie unten belegt. Vgl. Maanderlinien bei Herzfeld,
Abb. 15, Nr. 15; 31, Nr. 31; 71, Nr. 80; 72, Nr. 81; 74, Nr. 83; 81, Nr. 94b; 82, Nr. 95; 120, Nr. 141; 138,
Nr. 164 ff. Taf. VIII, 15; IX, 15; XIV, 29; XVI, 33; XX, 83; XXIX, 164; 166; XXXI, 165.

¢) Textabb. 54 = Taf. XC, 13: Randstiick einer Schiissel aus graugelbem Ton mit gutem gelben
Uberzuge, innen und auBen bemalt; auBen parallele, horizontal langgezogene Zickzacklinien in Blau-
schwarz, vgl. Herzfeld, Abb. 15, Nr. 15; 60, Nr. 60; innen gegenstandige Rechtecke mit fortlaufenden ver-
tikalen Strichelchen, wie Herzfeld, Taf. XIX, 62 (es fehlt hier bei diesem Muster der dazwischen lau-
fende Maander, wie bei dem vorigen Bruchstiick).

Von diesen Importstiicken aus Samarra sind Nachahmungen der Samarra-Muster auf GefaBen zu
unterscheiden, die wegen ihrer Form und der Technik der Glanzmalerei als Erzeugnisse der Tell Halaf-
Fabriken bewertet werden miissen. In erster Linie gehoren zu diesen Mustern die eigenartigen Fransen-
muster der Samarra-Keramik.

d) Ein Randstiick von einem Kruge, aullen mit Vogelfriesen und sonstigen Zonenmustern in guter
schwarzer Firnistechnik (Taf. LVIII, g), innen das eigenartige Fransenmotiv (Taf. XC, 14)2). Charakte-
ristisch ist es, daB dieses Fransenmuster in der Regel an der Innenseite von Schalen vorkommt, wie bei

1y E. Herzfeld, Die vorgeschichtlichen Tépfereien von Samarra. Berlin 1930. o )
2) Solche Fransenmuster erinnern hiufig auBerordentlich an Darstellungen von Menschen, die sich im Reigen an den

Hinden halten, so ganz besonders bei Taf. XCI, 1.
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Herzfeld, Abb. 57, Nr. 58a, b; 59, Nr. 59; 135, Nr. 161; 167, Nr. 226; 190, Nr. 256; Taf. XIX, 58, 59; so
auch vom Tell Halaf Taf. XC, 16.

-3)-Bcsonders bemerkenswert das Bruchstiick eines Napfes (Taf. XC, 15 = Textabb. 55), in guter
Firnistechnik bemalt, die AuBenscite nach Art des Samarra-Stils mit drei breiten Horizontalbandern, die
durch Vertikale lang von oben nach unten iiberstrichen sind.

f) Taf X, 15 = LXIX, 5: Randstiick einer niedrigen Schale mit profiliertem niedrigen Rande; auf
der Innenseite sicht man ein fliichtiges Fransenmuster, auf der AuBenseite Malteserkreuze in der Art des
Samarra-Stils.

g) Taf. XC, 16: Randstiick eines tiefen Napfes, auf der Innenseite mit abgekiirztem Fransenmuster,
auf der AuBenseite in der Art des Samarra-Stils horizontale Striche mit durchgehenden feinen Quer-
strichen, in guter Firnistechnik.

k) Textabb. 56 zeigt ein echtes Erzeugnis der Tell Halaf-Fabrik mit guter roter Firnismalerei und
Samarra-Muster, bei dem die ausgesparten Maandermuster charakteristisch sind.

i) Textabb. 57 = Taf. XC, 7: Auf einer Tell Halaf-Form (entweder einem Becher der Form B 5 oder
einer Schale der Form D 1, b mit scharfem Knick in der Wandung) ist der breite Rand in schwarzer
Firnismalerei in der Art der Zonendekoration des Samarra-Stils gehalten, wihrend der Innenrand nach
Art der Tell Halaf-Keramik mit sechs parallelen Wellenlinien verziert ist. Es folgen untereinander: eine
schmale gekreuzte Strichzone, ein Streifen mit eng gestellten Treppenmustern, ein breiterer Streifen mit
ausgesparter fliicchtiger Zickzacklinie, wieder ein Streifen mit Treppenmuster und schlieBlich eine breitere
Zone mit gekreuztem Strichmuster; unterhalb des Knicks ein breiterer Firnisstreifen. Vergleichen 1iBt
sich bei Herzfeld Taf. XXIII, 123, XXIX, 241; dazu die oben genannten Beispiele fiir das Treppen-
muster.

k) Zu den Tell Halaf-Formen, die gern im Samarra-Stil bemalt werden, gehoren auch die flachen
Schalen mit profiliertem Rande: Taf X, 15 = LXIX, 5; X, 13. 14. 19. 20. 21. 25. Der AuBenrand
zeigt die Art der gekreuzten Strichzonen oder ist auch ganz schwarz gefirnist. Der Innenrand wird nur
flichtig mit schrigen oder vertikalen Parallelstrichen unterhalb eines breiteren Randstreifens bemalt;
ausnahmsweise auch mit einer gegitterten Zone unter dem breiten Randstreifen. Fur die Technik ist die
schwarze Firnismalerei bezeichnend. Uber das besondere Beispiel Taf. LXIX, 5 siche oben die Ausfiih-
rungen unter f).

Zusammenfassend ist iiber die Ausspartechnik etwa folgendes zu sagen: An sich mag das Aussparen von
einfachen Mustern, wie Rhomben, Sechsecken, Kreisen und dgl., selbst Rosetten und Stiersymbolen,
von den Vasenmalern am Tell Halaf urspriinglich geiibt worden sein, aber der Import der Samarra-
Keramik machte sie mit dem dort eigentiimlichen Stile bekannt. Das fiihrte zu den Nachahmungen von
Samarra-Mustern in den Tell Halaf-Fabriken, wie oben ausfiihrlich gezeigt wurde. Aber fir die ganze
Entwicklung der Buntkeramik von Tell Halaf hat die Ausspartechnik keine wesentliche Bedeutung ge-
habt. Derartige GefiaBe sind nur als Erzeugnisse einer voriibergehenden Episode anzusehen.

L8. Die Beziechungen der Buntkeramik zur monochromen Technik.

Es muB die Frage aufgeworfen werden, wie weit in der Buntkeramik auf die Formenwelt der altmono-
chromen GefiBe Riicksicht genommen wird. Nur in einem einzigen Bruchstiick ist unter den Brunnen-
funden (Textabb. 58, aus Brunnen 2) das Randstiick cines kugelbauchigen Kessels in guter Technik
der Buntkeramik mit rotem Uberzug in Glanztechnik erhalten (F. Nr. 47, Englisch-Rot). Diese kugel-
bauchigen Kessel aber gehéren zu den Hauptformen der altmonochromen Keramik (Form 1, S. 26).
Ebenso erklirt sich der sogenannte Kumpen der Buntkeramik (Form C 3,a oben S. 47) als Nach-
bildung des kugelbauchigen Napfes der altmonochromen Keramik, der als kleiner Kessel angeschen
werden kann. Vgl. dazu unter dem alteren Fundmaterial Textabb. 7 = Taf. LXVIII, 7 (ganz ab-
weichend mit gekreuzten Strichen bemalt), ferner Taf. X, 6. 16. Neu sind unter den Funden von
1929 einige plumpe Varianten in Bruchstiicken, die einen iiber der Offnung stehenden Biigel-
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henkel haben (Textabb. 59), wihrend ein kleineres Exemplar dieses Typus mit einer Reihe von Klapp.
muscheln in fliichtiger Weise bemalt ist. Ferner ist der weite, konische Napf mit breiter Standfliche
(Textabb. 60) bisher nur unter den Formen der altmonochromen Keramik zu belegen gewesen (= Form 4,
S. 27). Unter den Funden von 1929 ist auch in der Technik der Buntkeramik mit schwarzem Firnisiiber-
zuge, einmal auch mit Biischelmotiven am inneren Boden, der weite flache Napf vertreten; er wird aus
jener Gruppe iibernommen sein (vgl. S.47, Form C 4). Ebenso scheinen die haufig vorkommenden Teller
und ihre Varianten aus der Buntkeramik (Form I, S. 54f.) den Tellernapfen der altmonochromen Kera-
mik (Form 5, S. 27) nachgebildet zu sein.

Andererseits haben die Formen der Buntkeramik auf die Formen der altmonochromen Ware ihren
EinfluB ausgeiibt. Bei der gewdhnlichen Dickwandigkeit der Formen der altmonochromen Gruppen sind
besonders auffallend die diinnwandigen Gefie als Nachahmung der Buntkeramik. Dahin gehért:

r. Ein Randstiick eines Napfes (Textabb. 61) im AnschluB an die kleinen dickwandigen Kessel (oben
unter C 1), aus schwarzgrauem, kohligem Ton mit hellgebrannten Rindern und dickem roten Uberzugc,
der gut poliert ist. Ferner das Randstiick eines konischen Napfes von gleicher Technik wie das vorige
Bruchstiick, ebenfalls rot iiberzogen und poliert.

2. Ganz vereinzelt steht das Randstiick einer feinen diinnwandigen Schale (Textabb. 62) mit nach
innen gerichtetem Rande, scharfem Wandknick und leise ausbiegender Randlippe da; es zeigt dieselbe
Technik wie die vorigen Beispicle: schwarzgrauer Ton mit hellbraun gebrannten Réndern, zum Teil sogar
hell durchgebrannt, wo die Wandung diinner ist; an der Innen- und AuBenseite gleichmaBig hellbraun,
mit Politur an der AuBenseite, die nicht so gut durchgefiihrt ist, wie bei den vorher erwahnten rotmono-
chromen Bruchstiicken.

3. Durch zwei Randstiicke 148t sich der steilhalsige Krug der Buntkeramik belegen: Textabb, 63,
aus schwarzgrauem Ton mit gelblichen Rindern und rétlichem Uberzuge; Textabb. 64, hellgelblich
durchgebrannt, mit rétlichgelbem Uberzuge ohne Politur.

4. Unter dem Fundmaterial von 1929 begegnet eine kleine Biichse mit niedrigem, etwas ausladendem
Rande in mehreren Varianten, wie die beifolgenden Randstiicke beweisen:

a) Drei Bruchstiicke einer Biichse (Textabb. 65 == Taf. XL, 5) aus sehr grobem Ton mit dicker Wan-
dung, zum Teil durch Schmauchung geschwirzt, aber sonst an der Oberfliche rétlich-gelb mit einzelnen
Politurstrichen. Sie wurden bei der Tiefgrabung zwischen den Griiften in der dritten (untersten) Schicht,
soweit die Grabung reichte, am 18. Juni 1929 gefunden.

b) Eine Variante von 1929 aus schwarzgrauem, grobem Ton ohne Politur (Textabb. 66) und

¢) ein alteres Fundstiick Textabb. 67 mit Buckelhandhabe, etwas heller gebrannt, ebenfalls ohne
Politur.

5- Besonders wichtig ist ein Trichterrandbecher (Textabb. 68 == Taf. XL, 6) in graumonochromer
Technik gewdhnlicher Art, aber mit kantig profiliertem Unterteil. Von einem diinnwandigen Exemplar
ist ein Randstiick in schwarzmonochromer Technik mit ausgezeichneter Politur erhalten. Daran schilieBt
sich

6. das Randstiick einer grauschwarzen, dickwandigen, grobtonigen Trichterrandschiissel (Text-
abb. 69) vom Jahre 1929 an.

Selbst seltene Formen der Buntkeramik erscheinen als Nachahmungen in der altmonochromen Technik.
Ein charakteristisches Beispiel dafiir ist

7. ein Pokal mit hohem HohlfuB (Textabb. 70 = Taf. XL, 7), dickwandig, in der Scherbe rét-
lich, an der AuBen- und Innenscite schwarz monochrom, mit guter Politur. Das dazu passende Original
der Buntkeramik ist oben im Abschnitt L 2, S. 57 behandelt.

Eine besonders plumpe Parallele dazu bildet ein schlecht erhaltenes Bruchstiick (Taf. XXV, 13) aus
grobem grauen Ton mit eingeschlossenen Steinchen, hellgebrannten Rindern und rotmonochromem

Uberzug (erhaltene H. 6,7 cm; Dm. des FuBes 3,5 cm; u. Dm. d. FuBes 5,1 cm; Dicke der Wandung 0,7
bis 1 cm).
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Textabb. 73

Textabb Tcxtabb.

Textabb. 8o

Textabb. 81 Textabb. 81ra Textabb. 82 Textabb. B2a

8. Die Nachahmung der Glanztechnik der Buntkeramik durch dic Verfertiger der altmono-
chromen Ware wird durch einzelne Stiicke aus den alteren Funden und aus der Tiefgrabung von 1929
bewiesen. In erster Linie ist das Randstiick eines diinnwandigen Kessels der Form G 5 (Textabb. 71)
zu nennen; es ist fast gleichméBig rétlich-gelb durchgebrannt und mit rétlich-gelbem Uberzuge in Glanz-
technik (annahernd Venezianisch-Rot F. Nr. 46) versehen. Also scheint diese Glanztechnik als Parallele
zur rotmonochromen Technik iibernommen zu sein. Dahin gehért ferner Textabb. 72, eine Trichter-
randschiissel mit besonderer Standplatte aus gelblich-rotem Ton mit rotem Uberzug in Glanztechnik; die
Formen mit Standplatte scheinen den schwarz-rot bemalten Schalen der Buntkeramik nachgebildet zu
sein. Als Analogie dazu paBt das Bruchstiick eines flachen Tellers mit Standplatte, Textabb. 73, aus
dunkelgrauem Ton mit rotem Uberzuge in Glanztechnik.

9. SchlieBlich kann man in der altmonochromen Tontechnik auch von einer Nachahmung der Bunt-
malerei sprechen, und zwar kommt es bei rotmonochromer Technik zu einer regelrechten Malerei
mit roten oder rotbraunen Farblinien. Schon unter den dlteren Funden liegen typische Beispiele dafiir vor.
Textabb. 74, 75 = Taf. XCVIII, 1, 2 sind Randstiicke von plumpen, dickwandigen Schalen, in grau-
monochromer Technik mit hellgebrannten Randern, auBlen mit Zickzackbiandern und eingeschobenen
Zwickeln bemalt. Dazu Textabb. 76 == Taf. XCVIII, 3, ein Randstiick eines entsprechenden Napfes in
gleicher Technik, mit rot aufgemalten Zickzacklinien. So kann es nicht mehr auffallen, wenn unter dem
Fundmaterial von 1929 bei dem Schulterstiick eines Trichterrandkessels in graumonochromer Technik
um den Hals herum ein breiter, schwarzer Firnisstreifen aufgemalt ist — ein Bruchstiick, zu dem als Er-
ganzung des schlecht erhaltenen Randes cin Brunnenfund aus Brunnen 3 gestellt werden kann (Textabb. 77).

10. Unter diesem EinfluB der Buntkeramik auf die altmonochrome Technik erkliren sich besondere
Einzelheiten:
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a) Ein Kesselrand gewohnlicher Form in charakteristischer Tontechnik der altmonochromen Ware,
Taf. I, 11, zeigt einen dunkelroten Uberzug in Glanztechnik (Indisch-Rot F. Nr. 49), unterhalb des Ran.
des auBler drei parallelen Furchen rohe Einritzungen, schrag verlaufend.

b) Das Randstiick eines diinnwandigen Kessels der Form G 5, Textabb. 78, zeigt die altmono.-
chrome Technik in Verbindung mit einem gelben Uberzuge und einem breiten roten Rand, der auf
die Innenseite iibergreift, beide in Glanztechnik; dabei ist die Oberfliche mit ganz unregelméBigen Strich-
furchen bedeckt, gleichsam eine Nachahmung der Zonendekoration der Buntkeramik.

¢) Ganz eng verbunden erscheinen die grundverschiedenen Techniken der beiden Gruppen der alt-
monochromen Keramik und der Buntkeramik auf dem Bruchstiick eines gréBeren GefaBes Taf. XCVIII, 4
(L. 13,7 cm; Br. 11,2 cm; Dicke o,5 bis 0,7 cm), etwa von der Schulter eines groBen Kruges, wie
Textabb. 19, aber in der Art der altmonochromen Technik, verhaltnismafig diinnwandig, aus schwarz-
grauem Ton in lederhartem Zustande, mit flachen feinen Furchen in radialer Richtung versehen, zugleich
mit schwarzbrauner Glanzfarbe (van Dyck-Braun, F. Nr. 53) iiberzogen und auf diesem Untergrunde
mit breiten, sich schneidenden Bandern iibermalt. Diese Bander sind in der Art der monochromen Technik
dick aufgetragen und besonders poliert, so daB die darunter laufenden flachen Furchen infolge des Druckes
meist vollstindig verschwinden.

d) Aus der gleichen Verbindung der beiden verschiedenen Techniken erklart sich eine Anzahl von
Fundstiicken von 1929, Randstiicke von Kesseln, wie Textabb. 79, 8o, ferner 81 und 82 = Taf. CI, y
und 5, die verhaltnismaBig diinnwandig, aus grauem groben Ton geformt und schlecht, zum Teil un-
gleichmaBig gebrannt sind, aber mit schlechter, stumpfer Firnisfarbe (gelb-braunlich und schwirzlich)
iiberzogen und deswegen mit sichtbaren Politurstrichen versehen wurden. In einzelnen Fillen hebt sich
am Rande ein schwirzlich-grauer schmilerer oder breiterer Stteifen von dem rotlich-gelben oder braunen
Unterteil in mehr bestimmter Weise ab. Auch hier wird durch besondere Polierstriche dem schlechten
Ausfall der Glanzfarbe nachgeholfen.

Aus diesen Vergleichen zwischen den beiden Formenreihen der Buntkeramik und der altmono-
chromen Ware geht hervor, daB die Trager der beiden Gruppen eine zeitlang nebeneinander
gelebt haben missen.

Zu der Frage, welche Eigentiimlichkeiten der monochromen Keramik von der Buntkeramik iiber-
nommen wurden, vergleiche man auch die Ausfithrungen iiber A b, Wirtschaftskeramik, S. 27ff.
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B b. Die zweite Hauptgruppe mit zweifarbiger (seltener dreifarbiger) Malerei.
1. Zur Ton- und Brandtechnik.

.Dn.e Ton- und Brandtechnik unterscheidet sich nicht von der in Gruppe B a iiblichen, auch bleibt es
hier .lmmer noch bei der Handarbeit bis auf wenige Ausnahmen von Scheibenarbeit (vgl. S. 33).

Mlt.Vorliebe werden die GefaBe mit eciner weiBlichen Tonschlamme iiberzogen, die besonders
dinn ist und den Charakter einer Farbe hat. Auch gelber Uberzug findet sich. Bei gewdhnlichen Ge-
faBlen kénnen die Farben zur Dekoration auch auf den Tongrund gesetzt sein.

2. Zur Maltechnik.

Die Untersuchung der Farben bei der Hauptgruppe B a hat gezeigt, daB verschiedene Abténungen
desselben Farbaufstriches auf verschieden starke Feuerwirkung beim Brennen der GefiBe zuriickzufiihren
sind. Namentlich sind die rétlichen Tone und sogar das Orange bei demselben Aufstrich von schwarzer
oder brauner Grundfarbe zu beobachten gewesen. Diese Erfahrungen haben dazu gefithrt, einmal die
Feuerwirkung so zu regulieren, daB die Farbwirkung eine gleichmaBige wurde. Von gréBerer Bedeutung
war weiter die bestimmte Farbmischung, so daB man unterschiedlich verschiedene Farben bei demselben
Auftrag und bei derselben Feuerwirkung auf den GefiBen erzeugen konnte. Dieser Fortschritt ist voraus-
zusetzen, je feiner die Malerei wirken sollte, und hat offenbar schon wihrend der Entwicklung der Haupt-
gruppe B a stattgefunden, denn wir finden in der guten Glanztechnik schon neben dem Schwarz das Rot.
Allmahlich verstand man es auch, die Pinseltechnik so weit zu beherrschen, daf3 man bei gleichmaBigem,
besonders diinnem Aufstrich verschiedene Farben eng nebeneinander setzen konnte. Dadurch wurde aus
der pastosen Glanzmalerei die Maltechnik in stumpfen Farben, zugleich kam es zu einer Héchstbliite der
Muster nach Farben und Formen. '

Der Hauptreiz in der Dekoration beruht auf der Gleichwertigkleit von Schwarz und Rot, d. h. bei der
Zonendekoration wechseln die beiden Farben miteinander ab. Das gilt auch fiir Schachbrettmuster,
deren Felder dabei gleichmaBig mit verschiedenen Mustern gefiillt sein kénnen, wihrend bei der ein-
farbigen Malerei gefiillte und leere Felder abwechseln muBlten. Sonst behalt bei Metopengliederung das
Schwarz gewdohnlich seine Bedeutung fiir den Grundstock oder die Struktur des Musters, wiahrend das
Rot zur Fiillung in mannigfachster Weise dient, doch kénnen Ausnahmen von diesem Brauch vorkommen.
Auch bei Dreieck- oder Rhombenreihen wird in der Regel Schwarz fiir die AuBenkonturen und Rot zur
Fillung verwendet. Bei den Vierblattreihen sind rote Diagonalen gewdhnlich bei schwarzen Konturen
der Vierblattmuster zu finden, bei Gitterbandern die rote Gitterfiilllung zwischen den schwarzen Horizon-
talen oder Bogenbandern. Dagegen kann bei dem Bogenkamm der Bogen schwarz und der Kamm rot
oder auch umgekehrt erscheinen.

Diese fortschrittlichen Erscheinungen in der Entwicklung der Vasenmalerei lassen sich in zwei Gruppen
trennen:

Bb,1. Schwarz-Rot-Malerei in der Technik und den Formen mit Ba, 1 iibereinstim-
mend. Besonders ist diese Entwicklungsstufe noch wihrend des Gebrauches der alten typischen Trichter-
randformen abgelaufen.

Bb,2. Schwarz-Rot-Malerei in stumpfen Farben bei Ausschlufl der typischen Trichterrand-
formen, die inzwischen aus der Mode gekommen waren, wihrend manche anderen Formen eine Ver-
ianderung erfuhren.

In beiden Gruppen werden die GefiBe mit einem weiBen oder gelblich-weiBen, seltener mit gelbem Auf-
strich oder Uberzug versehen, der den Malgrund fiir die zwei Farben abgibt.

Die Gruppe Bb, 1.
Die Gruppe B b, 1 ist verhiltnismaBig selten vertreten, ein Beweis, daBl diese Gefifle an das Ende

der Entwicklung unserer HauptgruppeB a gehoren. Ein Bruchstiick, Taf. XLIV, 11, zeigt schrige Leiter-
bander, auf umlaufende Horizontale aufstofend. Bei den Leiterbandern sind schwarze Parallelstriche
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auf die roten, in verschiedenen Nuancen erscheinenden Schragbinder gesetzt, wihrend die umlaufenden
Horizontalen in schmalen schwarzen Streifen neben breiteren roten Bandern verlaufen. Dabei bleibt
Schwarz unter allen Umstinden unverdndert, wahrend das Rot in mehreren Nuancen offenbar noch
unter verschiedener Feuerwirkung erscheint.

Die besten Beispiele fiir die Gruppe B b, 1 sind folgende Bruchstiicke:

1. Taf. XCI, 4: Randstiick eines Bechers, am Innenrande ein Gitterband, in Schwarz-braun
glanzend, auBen ebenso schwarz glinzend ein Schachbrettfeld, bei dem die gegitterten schwarzen Recht-
ecke mit den Zwischenfeldern abwechseln, die durch hellrote Diagonalen ausgezeichnet sind. Das Schwarz
ist iiberall gut glinzend, wiahrend das Hellrot besonders diinn aufgestrichen ist und gleichmaBig hell
bleibt,

2. Taf. XCI, 3: Bruchstiick eines dickwandigen Kessels. In Parallelreihen untereinander zeigt es
Kreise mit punktierter Peripherie in Schwarz mit gutem Glanz und zentrale Innenkreise in stumpfem Hellrot,

3. Taf. XLV, 2: Kleines Bruchstiick. Auf weiBlich-gelbem Grunde ein Gitterfeld in Hellrot (Englisch-
Rot, F. Nr. 47), gekreuzt von schwarzbraunen Linien (van Dyck-Braun, F. Nr. 53), beide Farben gut
glinzend.

4. Taf. XLV, 12: Schulterstiick von einem groBen Trichterrandkruge. Auf gelbem Grunde eine
Zonendekoration, abwechselnd schwarze Gitterbander zwischen umlaufenden Linien, gut glinzend, und
dreifache Zickzack- oder Wellenbéander in Hellrot (Englisch-Rot, F. Nr. 47), ungleichmaBig diinn aufge-
tragen und stumpf. .

5. Taf. XCI, 8: Bruchstiick von einem kalottenférmigen Deckel mit zentralem Sternmuster, bei dem
keilformige, lange, gegitterte Dreiecke in glinzendem Schwarz mit dunkelroten (Indisch-Rot, F. Nr. 49)
Zwickeldreiecken, stumpf aufgetragen, abwechseln; um das Muster liuft ein Band mit gegitterten Rhom-
ben, schwarz glanzend, die Zwickeldreiecke sind dunkelrot stumpf gefiillt.

6. T. H. 2870: Bruchstiick vom HohlfuB eines groBen dickwandigen Kruges oder Kessels mit
Zonendekoration, abwechselnd breite Streifen in Dunkelrot, Zickzacklinie in Schwarz und in der Mitte
Gitterband mit abwechselnd schwarzen und roten Linien. Beide Farben noch gut glinzend.

7. T. H. 2871: Von einer dickwandigen Schale, die innen bemalt ist: Zonendekoration mit ab-
wechselnd dunkelroten Streifen und schwarzen Bogenreihen auf gelbem Tongrunde. Das Schwarz ist
ganz diinn aufgetragen und stumpf, zum Teil iiber dem Rot, das mehr Firnischarakter hat. Ubergang zur
Gruppe Bb, 2.

8. T. H. 2881: Bruchstiick einer Trichterrandschale, mit zwei breiten Streifen in Dunkelrot (In-
disch-Rot, F. Nr. 49) an der AuBenseite, auf den Innenrand iibergreifend. Innenrand mit ockerfarbigem,
diinnem Aufstrich als Malgrund, darauf zwei Zonen mit dreifachem Wellenband in Schwarz oder Schwarz-
braun, noch ziemlich dick aufgetragen, mit wesentlichem Firnischarakter, dazwischen ein rotes Band
(Englisch-Rot, F. Nr. 47) mit ungleich diinnem Auftrag, aber stumpf (zugleich ein Beispiel fiir Dreifarben-
wirkung).

Die Gruppe Bb, 2.

1. Taf. XCI, 5: Schulterstiick eines Kruges in bichromer stumpfer Technik auf gelbem Grunde: oben
Rest eines Vertikal-Zickzackfeldes in Schwarz (Sepia F. Nr. 56), abgeschlossen von drei bis vier Parallel-
streifen in Schwarz und Rotbraun (Indisch-Rot F. Nr. 49), darunter groBe Felder in Metopengliederung,
abwechselnd ebensolches Rotbraun von schwarzen Linien eingefaBt neben schwarzem Tupfenschachbrett-
feld, nach Art der ahnlichen Muster auf Taf. XLV, 1 und 3. Dariiber rotbraune Diagonalen, iber die
Ecken des Schachbrettfeldes von links unten nach rechts oben durchgezogen. Alle Farben sind gleich-
maBig aufgetragen, aber stumpf.

2. T. H. 2865: Auf gelblich-weiBem Uberzuge zwei Bogenreihen, gegenstindig, mit roten Tupfen in
den Bogenfeldern zwischen horizontalen Parallelen in Schwarzbraun. Farben und Pinseltechnik wie
vorher.

72



3. Taf. ?(CI, 2: Randstiick einer Schiissel der Form H 1: auf weiBlich-gelbem Uberzuge bogen-
_zaCklg ge}"andertes Gitterband zwischen Horizontal-Strichzonen; das Gitterfeld mit engen Parallelstrichen
in Rot mit verschiedener Abtbnung nach der Starke des Auftrages (Englisch- und Indisch-Rot, F. Nr. 17

und 49). Bogenzacken und Strichzonen in Schwarzbraun (Sepia, F. Nr. 56), bei diinnem Auftrage etwas
heller durchscheinend.

4 Taf. XCII, 2: Randstiick eines Napfes der Form C 1: auf weiBlich-gelbem Uberzuge als Malgrund
weitmaschiges Schachbrettband, durch schwarze, etwas schrage Parallelen gegliedert, die schiefen Recht-
ecke abwechselnd rot gefiillt und malgrundig, d. h. weiBlich-gelb gelassen, aber durch schwarze Diago-
nalen hervorgehoben, die Diagonalen in demselben Schwarz (Sepia F. Nr. 46) diinner aufgetragen als die
Grundlinien des Schachbrettes. Oben und unten laufen parallel zu dem breiten Schachbrettbande je
zwei Punktreihen in Rot, wihrend der “uBerste Rand innen und auBen schwarz abgesetzt ist. Beide
Farben Schwarz und Rot sind gleichmaBig stumpf.

5. Taf. XCII, 3 = XCV, 1: Bruchstiick vom Bauche einer diinnwandigen Biichse mit typischer Met-
opendekoration in groBen Feldern auf gelbem Tongrunde, und zwar abwechselnd Klappmuscheln und
besonders gemusterte Felder. Die Klappmuscheln, nach besser erhaltenen Beispielen vermutlich schwarz
und rot zu denken, sind von den folgenden, besonders gemusterten Feldern durch schwarze Gitterbinder
getrennt. Diese groBeren Felder werden aus schragen Parallelreihen gebildet, von zierlicher Musterung
gefiillt, und zwar wechseln kleine Winkelreihen mit Leiterbindern ab, beide in Schwarz, aber getrennt
durch feine rote Parallelen. Die Metopenfelder sind von zwei schmalen schwarzen Parallelen eingefal3t,
dariiber ein breites rotes Band als AbschluB (Englisch-Rot, F, Nr. 47).

6. Als Beispiel einer besonders zierlichen Kleinmalerei kann das Randstiick eines kleineren
Napfes der Form C 1 gelten (Taf. XCII, 1 = XCIII, 3). Auf besonders glattem, gelbem Uberzuge bei
hellerem Ton zwischen dem besonders abgesetzten schwarzen Randstreifen und dem Umbruch, der eben-
falls durch ein breiteres schwarzes Band hervorgehoben wird, befinden sich drei gleichbreite Zonen mit
Metopengliederung, die zusammen ein schachbrettartiges Feld ergeben. Die gefiillten Metopenfelder sind
durch feine, nach Art des Chevron-Musters untereinander gesetzte schrage Parallelstrichreihen, im ganzen
funf untereinander, in Schwarzbraun (Sepia F. Nr. 56) hervorgehoben, die leeren Metopenfelder dagegen
durch ein Sternmuster besonders ausgezeichnet. Dieses Sternmuster besteht aus vier kleinen, kreuzweise
gegeniiber gestellten Rhomben in Schwarzbraun, je durch einen feinen kleinen Punkt in Rot (Englisch-
Rot, F. Nr. 47) gefiillt. In dieser Weise gleichen sich die oberste und unterste Metopenreihe. Die mittlere
unterscheidet sich davon insofern, als die gefiillten Metopen anders behandelt sind: die genannten Chevron-
Muster namlich sind in Hellrot (Englisch-Rot) gehalten und werden rechts und links von je einer schwarzen
Zickzacklinie begleitet, wobei die iibrigbleibenden dreieckigen Zwickel — untereinander in der Zahl von
3 bzw. 31 folgend — durch horizontale Mittellinien geteilt werden. Die Sternmuster in den leeren Met-
openfeldern gleichen denen der oberen und unteren Reihe. Die Farben sind gleichmiBig diinn aufge-
tragen und stumpf, besonders das Rot noch feiner als das Schwarz. Unterhalb des Umbruchs folgt
ein breiteres Band in Indisch-Rot, das infolge des stirkeren Auftrages etwas dunkler erscheint. Der gelbe
Uberzug greift auf den Innenrand mit einem Randstreifen iiber, der noch durch kleine parallele Strichel-
chen in Schwarz hervorgehoben ist.

In dieser Gruppe kann durch Hinzunehmen der weiflen Farbe zur Schwarz-Rot-Malerei eine wirk-
liche Dreifarbenmalerei entstehen. Bei der Seltenheit ihres Vorkommens wird sie nur eine Ausnahme
gebildet haben. Ein Beispiel dafiir ist das folgende Bruchstiick:

7. Taf. XCI, 1: Randstiick eines Tellers mit Innenbemalung. Sie zeigt auf rétlichem Tongrunde eine
Zonengliederung, unter einem schwarzbraunen Randstreifen zwei Gitterbander zwischen zwei Parallelen
in Schwarzbraun, die von zwei weien Parallelstreifen eingefaBt sind. In dem breiteren Zwischenraum
siecht man die stilisierte Darstellung eines Reigens von Frauen (vgl. S. 65, Anm. 2), diesich die Hande rei-
chen, in Schwarzbraun, die Gewinder in Dreieckform mit Gitterfiillung, dabei am Halse ein Halsschmuck
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durch roten Tupfen gekennzeichnet. Der Auflenrand ist durch einen roten Streifen besonders abgesetzt,
der an der duBersten Kante mit dem schwarzen Innenrande sich vereinigt.
Die aufgefiithrten Bruchstiicke mogen als Beispiele fiir die Maltechnik und ihre Entwicklung in der zweiten

Gruppe geniigen.

3. Die Formen und ihre Dekoration.

Es ist bereits erwihnt worden, daB sich von den beiden Gruppen Bb, 1 und B b, 2 die erste mit den
Auslaufern der Trichterrandformen an die Hauptgruppe B a anschlieBt. Allméhlich miissen aber diese
besonderen Formen, die fiir die altere Zeit charakteristisch sind, auBer Gebrauch gekommen sein, denn
in der Gruppe B b, 2 mit ihren Fortschritten in der Maltechnik sind die eigentlichen Trichterrandformen
bei der Schale und dem Becher nicht mehr vorhanden. Doch auch bei den iibrigen Formen lassen sich in
der Profilierung gewisse Veranderungen beobachten; im besonderen wird der abgesetzte Unterteil
der GefiBe scharf eingezogen, wodurch sie im Gegensatze zu der alteren Art eine bedeutend schmalere
Standfliche erhalten. Bei der Biichse 148t sich jetzt sogar ein kugeliger Boden beobachten, der fiir die
Zeit des Verfalls der ganzen Buntkeramik ein typisches Merkmal ist. Es wird sich also empfehlen, die ein-
zelnen Formen der Reihe nach durchzunehmen:

A. Trichterrandbecher und Trichterrandschale.
Wie schon gesagt, sind die Trichterrandbecher und die Trichterrandschalen von nun an nicht
mehr in Gebrauch.

B. Becherform.

Auch die Becherformen fehlen in ihren Abarten, wie sie fir die Hauptgruppe B a charakteristisch
waren, also sowohl der konische Becher, der an sich eine besondere Form darstellt (B 1), wie die Form
mit abgesetztem Rande (B 2), ebenso mit geschweifter Wandung (B 3) und mit Knick in der Wandung

(B 4).
C. Nipfe.

Bei den Nipfen fehlen die groBen Formen mit becherartigen Profilen (C2) und ihre Varianten,
ebenso der Kumpen (C 3) mit seinen Varianten, auch die grofien kesselartigen Formen, die dazu gehoren.
Ferner sind die flachen Nipfe (C 4) nicht mehr in Gebrauch, dagegen hat sich die elegante Form C1 er-
halten und wird durch besondere Muster ausgezeichnet. Beispiele dafiir auf Taf. XCII, 1. 2; die beiden
oberen Randstiicke, besonders das kleinere, sind vortreffliche Beispiele fiir die feinste Kleinmalerei.

Doch auch Veranderungen und Neuerscheinungen lassen sich bei den Nipfen feststellen:

C5 (Taf. XXVI, 3 = XCIII, 1), eine groBere und tiefere Form mit entsprechend dickerer Wandung,
die sich nach oben etwas einzieht, also enger ist, aber nach unten stirker ausladet, da sich die groBte
Weite des GefiBes in der unteren Hailfte befindet.

C 6 (Taf. XXVI, 6), kleiner als C 5, aber ebenfalls besonders dickwandig, also den Schiisselformen sich
nihernd, mit scharfem Knick im unteren Teile und nach oben sich erweiternd und leicht ausbiegend.

Die Dekoration dieser groBBeren Formen ist bezeichnenderweise nicht von gleicher Feinheit wie bei
der Form C 1. Bei beiden Formen ist fiir die AuBenfliche eine grébere Metopengliederung zwischen
oberen und unteren AbschluBparallelen iiblich. Bei den letzteren werden mehrere Parallelen in Schwarz
(Sepia, F. Nr. 56) durch eine rote Zwischenlinie (Indisch-Rot, F. Nr. 49) belebt. Die groBen Metopen-
felder sind abwechselnd mit groBlinigen vertikalen Zickzackgruppen in Schwarz und mit umlaufenden
doppelten Bogenreihen in Schwarz, die von einer entsprechenden roten Bogenreihe im Innern begleitet
werden, gefiillt. Untereinander werden sie durch ein schmileres Vertikalband getrennt, bei dem im In-
nern ein Gitterband in Schwarz beiderseitig von einer roten Parallele eingefaBt wird. Bei der groberen
Art dieser Dekoration werden die Muster auf den roten Tongrund ohne Uberzug gesetzt, wobei Schwarz
und Rot gleichmiBig diinn aufgetragen sind und stumpf bleiben. Besonders bemerkenswer ist, daB die
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F:ﬁuu“g der Metopenfelder mit drei- und vierfachen kurzen Bogenreihen etwas Neues und Ungewohn-
lr_ches darstellt; dabei wird die Mitte in Form cines langlichen Rechteckes tongrundig gelassen und durch
ein besonderes Sternmuster in Schwarz belebt. Die Art der kurzen Bogenreihen hat ihre Parallelen unter
df.:n Verfallmustern, also wird man das zugrunde liegende Exemplar von C 5 (Taf. XCIII, 1) in seiner
Eigenart einer spiten Ubergangsperiode zuweisen miissen.

Bei dem cinzigen Beispiel fir C 6 (Taf. XXVI, 6) laufen am Rande und Umbruch breite rote Streifen
neben einem schmileren schwarzen Streifen, wahrend die Metopenfelder fliichtiger mit gréBeren frei-
gebliebenen Zwischenraumen behandelt werden, indem ein Gitterband mit einer Klappmuschel in
Schwarz abwechselt und beide durch trennende rote Vertikalen belebt sind; eine breite Horizontale folgt
unterhalb des Umbruchs. Bei der fliichtigen Malerei ist der weiBlich-gelbe diinne Uberzug, iiber den alles
Schwarz und Rot gesetzt ist, besonders bemerkenswert. Aber die ganze Malerei zeigt nach Technik und
Stil deutlich die enge Verwandtschaft dieses Napfes C 6 mit dem eben erwihnten Ubergangsprodukt.

Neuartig ist eine Kalottenform, die in tieferen und flacheren Varianten vorkommt, mit auffallender
Innenmalerei.

C7, a: flacher, meist dickwandiger Napf mit breiter Standfliche (Taf. XXVI, 1 == XCIII, 5).

C7,b: tiefe Parallefform mit verhaltnismaBig schmaler Standfliche und dementsprechend enger sich
zusammenziehender Wandung. Bei der Dekoration dieser neuen Form ist das auffallende und stilgebende
Muster das Girlandenmotiv (Textabb. 79 a), das in einem breiten Bande, meist einfach, aber auch
zweifach untereinander, um das ganze Innere herumliuft und abwechselnd von schwarzen und roten
Bogenreihen gebildet wird; es kénnen sich aber auch, besonders bei fliichtiger Ausfithrung, nur schwarze
oder nur rote Girlanden folgen. Besonders rcizvoll sind die Girlanden in Rot, die durch entsprechende
zwickelfiillende spharische Dreiecke abgeschlossen werden. Diese Girlanden kénnen beiderseitig oder
auch nur einseitig von verschiedenen anderen, der Zonendekoration entlehnten Motiven begleitet sein.
Das einfachste sind parallele Linienbander in verschicdencr Breite oder schriagschraffierte Bander oder im
Zickzack gestellte Parallelen als Fiillung der umlaufenden Bander, und zwar diese in Schwarz mit ein-
facheren Zickzackbandern und Horizontalen in Rot abwechselnd, oder Metopenfelder mit vertikalen
Zickzackgruppen abwechselnd schwarz und rot. Eine besondere Wirkung ergibt das Muster des in der
Rekonstruktion abgebildeten Napfes (Taf. XXVI, 7 = XCIII, 4), bei dem das rot und schwarz ausge-
filhrte Girlandenband von breiten Gitterbinden in Schwarz (umlaufende Horizontale von vertikalen
Parallelen durchstrichen) cingefaBt ist.

Die Girlanden kénnen auch durch parallele Schraffierung Bandform erhalten, oder sie kénnen nach
Art der Bogenkimme gehalten sein (Textabb. 8oa). Dieselbe Formengruppe kann auch einfachere Innen-
malerei (anscheinend ohne die Girlandenmotive) aufweisen, wie: einfache schwarze Bogenreihen, an
roten Horizontalstreifen hangend, oder noch einfacher breite rote Streifen zwischen schmalen schwarzen
Linien, eventuell mit anderen Zonen abwechselnd, wie schrige Parallelstrichreihen, intermittierend, oder
rote parallele Zweigmuster zwischen schwarzen Bogenreihen als Bandmuster, begleitet von schwarzen
und roten Parallelen, oder im Zickzack gestellte Binder aus eng gestellten Parallelen zwischen abschlie-
Benden Horizontalen. Die kurzen hingenden Bogen mit den umlaufenden Horizontalen verbinden die
Gruppe B b, 2 mit C b. Singular ist unter den Motiven ein Schlangenband, eng schraffiert, wobei die
Parallelen rot und die begrenzenden Wellenlinien schwarz erscheinen (Textabb. 81a).

C 8. Eine besondere Gruppe von Nipfen in MiniaturgroBe ist in dieser Zeit sehr beliebt. Sie sind
entweder mehr steilwandig mit einem Knick (C 8, a) oder bauchig nach Art kleiner Kumpen (C 8, b).
Die Dekoration dieser Miniaturformen ist in der Art der Zonenmuster in Schwarz und Rot gehalten und
weist nichts Besonderes auf; vielfach ist sie sogar fliichtig und unbedeutend.

Bei einem Exemplar von C 8,a (Taf. XXVI, 5) kann die Dekoration als singular bezeichnet wer-
den: der breite Steilrand zeigt auf weiBlichem Malgrunde zwischen schmaleren Bandern mit dem seltenen
Wickelschnurmotiv in Schwarz als Hauptmuster ein breiteres Band, bestehend aus zwei gegenstindigen,
sich tangential berithrenden Bogenreihen in Schwarz; die so entstchenden weillen Zwickelfelder werden
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durch besondere Musterung belebt, und zwar die mittleren, in Form von sphirischen Rhomben, durch
rote und schwarze Gitterung, die duBeren, in Form von annihernden Halbkreisen, durch zwei Parallel-
bogen in Rot. Unterhalb des Knicks der Wandung wird das Ganze durch einen breiteren roten Streifen
abgeschlossen.

Unter den mannigfachen Mustern der Form G 8, b ist vielleicht eins besonders hervorzuheben (Taf,
NXVI, 4): Auf weiBlichem Malgrunde zwei héngende Dreieckreihen untereinander zwischen Parallelen,
beides in Schwarz, begleitet oben und unten von breiteren Streifen in Rot, ein Muster, das auf einer
Biichse, abgebildet in der Vorpublikation, Bunttaf. I, 3 noch mit anderen Ziermotiven der Kleinmalerei
(Winkelreihe und Zickzackmetope) sich verbindet.

An Stelle der zahlreichen Formen A bis C, die auBer Gebrauch gekommen sind, gewinnt als beliebte
Hauptform die Schale eine besondere Bedeutung.

D. Schalen.

Wihrend die Untergruppe D 3 mit dem ausbiegenden Rande in Zweifarbenmalerei nicht zu belegen
ist, sind die anderen Gruppen D 1 und D 2 besonders oft zu finden. Vor allem die Schalenvariante D 1, ¢
mit eng zusammengezogenem Unterteil scheint sich groBer Beliebtheit erfreut zu haben. Nicht ganz so
haufig begegnen die Vertreter der Gruppe D 2 mit weit auswarts gestelltem Rande und der weiteren
Offnung, einer Gruppe, die sich mit der Schiisselform H beriihrt.

1. Die Dekoration der beiden Grundformen D 1 und D 2 unterscheidet sich insofern voneinander, als
die erstere gewshnlich an der AuBenseite, die letztere an der von oben sichtbaren Innenseite verziert ist,
Dagegen sind die Muster bei beiden gleich oder ziemlich dhnlich. Hier vereinigt sich jetzt alles, was frither
bei den Trichterrandschalen (Trichterrandbechern) die Zonendekoration ausmachte. Ganz stereotyp
wird dabei eine breitere Zone mit dem Hauptmuster von den einfachen, rot und schwarz aufgemalten
sowie oben und unten abschlieBenden Horizontalstreifen unterschieden, eirie Dekorationsart, die auch bei
den einzelnen Formen der Napfe (C 5, C 6, C 8, a) schon beobachtet wurde. Bevorzugt wird das breite
vertikale Zickzackband, das metopenartig mit freien Feldern oder besonders gefiillten Metopen ab-
wechselt (vgl. zur Maltechnik von B b, 2 S. 72ff.). Besonders beliebt ist hier die Klappmuschel, zur Halfte
schwarz und rot, im Wechsel mit der Zickzackmetope. Bei dieser konnen die einzelnen Zickzacklinien in
vertikaler Richtung (Taf. XXVI, 8) oder, was wohl mehr als Regel gilt, nach Art der Chevron-Muster
(vgl. S. 36) in horizontalen Stufen Schwarz und Rot abwechseln (Taf. XXVI, 10; vgl. auch Taf. XCVI],
6. 13. 14).

Fast ebenso hiufig als Hauptmuster sind Rhombenreihen, die schraffiert, gegittert oder ganz gefiillt
erscheinen, wobei der Wechsel von Schwarz und Rot in verschiedener Weise erfolgt (Taf. XXVI, 12. 14.9);
es kénnen auch die Zwickel zwischen den Rhomben mit kleinen Bogen gefiillt sein, wie bei Taf. XXVI, 14.
An dritter Stelle stehen die Vierblattreihen, bei denen die schwarzen AuBenlinien von den durch-
gezogenen roten Diagonalen sich absondern (Taf. XXVI, 11). Als Variation kann dieses Muster mit einer
besonderen Mittellinie erganzt werden, wodurch ein Zweiblatt und eine Zickzacklinie in zwei Reihen
abgetrennt werden, denn diese Motive werden als selbstindige Zonen verwendet. Der Wechsel von Schwarz
und Rot kann sich auch dndern, indem bei den Blittern die Konturen rot und die Diagonalen schwarz ge-
malt werden. Die Blitter kénnen enger und weiter aneinander gereiht sein, wodurch namentlich in der
Bandform eine ganz verschiedene dekorative Wirkung erzeugt wird. Als Ausnahme kann gelten, wenn
bei im Zickzack gestellten Blattern die Konturen rot und das Schwarz als Innenzeichnung in Form von
engen Schraffierungen erscheinen.

Nicht selten begegnet als Hauptmuster weiter das schwarze Bogenband mit roter oder rot-schwarzer
Gitterfilllung (Taf. XXVI, 13 = XCIII, 7). Fir den Wechsel der Farben eignet sich auch der Bogen-
kamm (teils nach rechts, teils nach links gerichtet), wobei in der Regel der vertikale Bogen schwarz und der
horizontale Kamm rot erscheint, aber auch umgekehrt (Taf. XX VI, 15). In beliebig vielen Stufen unter-
einander kann er durch Horizontale geteilt werden, wodurch eine geeignete Flichenmusterung ent-
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steht (Taf. XXVII, 1. 5 und XXVII, 3 = XCIII, 2). Ausnahmsweise kann der Bogenkamm als Einzel.
muster (der Kamm an der inneren Bogenseite) nur rot oder nur schwarz in der breiten Mittelzone ver-
wendet werden.

Seltener finden sich im Zonensystem: das Gitterband in zwei Farben, die Winkelreihe in Hor.
zontalen untereinander, als schwarze Zone mit roten und schwarzen Horizontalen abwechselnd; auch
schwarze Winkel mit roten Verbindungslinien (durchgezogen) kommen vor, sie sind von den eigentlichen
Pfeilspitzen mit schwarzen Fligeln und rotem Schaft zu unterscheiden. Weiter gehoren hierher als
Elemente der Zonendekoration die schon anderweitig erwahnten Dreieckreihen, in zwei Stufen hingend
(Taf. XXVII, 2), voll schwarz mit roten und schwarzen Horizontalen abwechselnd, aber auch rot gefiillt
mit schwarzen Konturen. Eine Variante dazu von ganz anderer Wirkung sind zwei Dreieckreihen, ab-
wechselnd hiangend und stehend, mit der Basis gegeniiber (Taf. XXVII, 10).

Zu den Hauptmustern wiederum stellt sich ein Gitterband (Taf. XXVII, g), im Zickzack und neben-
einander in breiter Zone wiederholt, schwarz zwischen schwarzen Horizontalen, im ganzen von schwarzen
und roten Horizontalen oben und unten eingeschlossen. Andere Zickzackanordnungen als Hauptmuster
zeigen die Abb. Taf XXVII, 8 = XCIV, 2; XXVII, 4 = XCIV, 6; XXVII, 11 und Textabb. 82a.
Auch das horizontale Winkelband kann ausnahmsweise als Hauptmuster verwendet werden, in einzelnen
schwarzen Linien gemalt zwischen abschlieBenden schwarzen und roten Horizontalen (Textabb. 8g).
Etwas Besonderes dagegen ist das cinzelne Winkelband in schwarzen Winkellinien mit roten Schraffierun-
gen, das nebeneinander zu einem Bande vereinigt wird und als Ganzes fiir sich das Hauptmuster dar-
stellt, an das sich wieder die schwarzen und roten Horizontalen anschlieBen (Taf. XXVII, 12).

Als Ausnahme muB es gelten, wenn die breite Zone mit einem Flichenmuster gefiillt wird, wie in einem
Falle mit einem Rhombenfelde, dessen schwarze Grundlinien (Sepia, I'. Nr. 55) auf weiBlich-gelbem
Uberzuge von den roten Gitterfiillungen (Indisch-Rot, F. Nr. 49) sich abheben, oder in einem anderen
Falle mit einem schraglinigen weitmaschigen Gitterfelde in Schwarz, dessen aneinanderstoBende Dreiecke
und Rhomben mit roten Punkten auf weiBlich-gelbem Uberzuge gefiillt sind. SchlieBlich gehort es zu den
Seltenheiten, wenn die breite Zone nicht von den bisher behandelten Hauptmustern gefiillt wird, sondern
von verschiedenen schmileren Zonen, wie einem mittleren Gitterband in Schwarz und zwei Bandern in
Rot, die von eng nebeneinandergestellten kurzen Zickzacklinien gefiillt sind (Taf. XXVII, 7 = XCIV, 3).
Ganz vereinzelt ist eine Metopengliederung als Hauptmuster (Taf. XXVII, 13 = XCIV, 4), wobei
drei enggestellte Gitterbander, das innere rot und die zuBeren schwarz, mit einem freien Felde abwechseln,
dessen Mitte von einer kleineren Klappmuschel (schwarz eingefaBt mit roter Innenfiillung) eingenommen
wird.

Zur Technik ist zu bemerken, daB in dieser Gruppe die primitive Scheibe, die langsam gedreht werden
kann (von den Franzosen fournette genannt), wie dic cben genannte Schale Taf. XCIV, 3 zeigt, vereinzelt
im Gebrauch war; man erkennt dann die Spuren der Scheibentechnik am Boden, wihrend die obere
Wandung solche Spuren nicht zeigt. So erklart sich, daB die entsprechende Beobachtung nur selten ge-
macht werden konnte, weil die Boden meist nicht erhalten sind.

2. Diezweite Grundform der Schale (Textabb. 84) mit der Innenmalerei weist vielfach Ana-
logien zu den behandelten Mustern der vorigen Gruppe auf. Das gilt von den vertikalen Zickzack-
metopen mit und ohne Klappmuscheln (Taf. XXVI, 10), von den Rhombenreihen (Taf. XXVI,
9. 12. 14), von den Vierblattreihen (Taf. XXVI, 11), ebenso von dem Bogenbande mit Gitterfiillung
(Taf. XXVI, 13 = XCIII, 7). Fir denBogenkamm (Taf. XXVII, 1. 3. 5) gilt die Beobachtung, daB er
in allen Fillen nach links gerichtet ist, mit dem Kamm auf der auBeren Bogenseite. Neu ist als Haupt-
muster, wenn auch vereinzelt, ein Zickzackband (Textabb. 85), um die ganze Innenfliche herum-
laufend, von schwarzen Linien eingefaBt und mit roten Vertikalen unregelmaBig schraffiert. Das Gitter-
band kommt mit bogenformigem AbschluB vor und wird in mehreren Stufen untereinander abwechselnd
nach links und nach rechts laufend verwendet (Textabb. 86), eine Analogie zu dem Bogenkamm %Cf
vorigen Gruppe als Ersatz der Flachenmusterung. Die Pfeils pitzenreihen erscheinen als dreieckige
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Flichen, durch eine durchlaufende Mittellinie getrennt, sie werden schwarz eingefaBt und rot schraffiert
(_Taf. XXVII, 14). Die Flichenmuster kénnen auch ersetzt werden durch Untereinanderreihung der iib-
llcfhen Hauptmuster (Zonen), z. B.: drei Vierblattreihen gleichmaBig untereinander schwarz mit roten
Plagonalen — oder untereinander folgend: Vierblattreihe, Rhombenreihe, Vierblattreihe, Gitterband
In metopenartiger Gliederung (Textabb. 87) — oder: metopenartige Felder mit mehreren Punktreihen —
oder untereinander: zwei Dreieckreihen, Rhombenreihe, Vierblattreihe metopenartig gegliedert — oder in
mehrfacher Wiederholung: Klappmuschel, schwarz eingefaBt mit roter Fiillung. Auch kann die Zonen-
dekoration so gehalten sein, daB die einzelnen Zonen sich zu einem Flichenmuster vereinigen, wie Gitter-
bander im Zickzack, schwarz, Rhombenketten mit schwarzer Einfassung und rgter Fiillung und dar-
unter wieder Gitterbander im Zickzack. Diese Musteranordnung erscheint auf der AuBenseite einer tiefen

Schale von einzigartiger Form (Taf. XXVII, 15), von der drei Scherben bei der Grabung 1929 gefun-
den wurden.

Im Unterschiede zur vorigen Schalengruppe sind hier als eigentliche Flachenmuster besonders beliebt
die Schachbrettfelder mit verschiedener Filllung: Gitterquadrate mit Punktfeldern abwechselnd,
beide schwarz, wihrend rote Diagonalen durch die freien Punktfelder durchgezogen sind (Taf. XCVII, 1);
oder: gegitterte Quadrate in Schwarz, abwechselnd mit roten ,,Malteserkreuzen®, die als negatives Muster
ausgesparte Vierblattformen ergeben (Taf. XCVII, 2); dazu Varianten mit groBlen Metopenfeldern (Taf.
XCVII, 3). Als besondere Einzelheit ist zu nennen: Taf. XCVII, 4, eine breite Zone, von einer kleinen
Bogenreihe oben und unten eingefafit, dazwischen zwei Reihen von einzelnen kleinen Augenmustern
in Schwarz, die je einen kleinen roten Punkt in der Mitte aufweisen. Als Ausnahme muB ein Minia-
turexemplar der Form D 2 mit AuBenmalerei gelten: Taf. XXVII, 6, mit schwarzem Zickzackband
zwischen roten Begrenzungslinien.

E. Biichsen.

Der Mode verfillt die Biichse. Nur bei der Variante E 1, ¢ mit scharfem Knick kann man von einer Ande-
rung sprechen, insofern der Boden kugelbauchig ohne Standfliche erscheint, wie die Form der Verfall-
gruppe C b; vgl. Taf. XXVIII, 4 = XCIV, 1. Auch gréBere Exemplare von mehr kesselartigem Charak-
ter mogen hier noch vorkommen (vgl. Textabb. go). Die Form E 2 (Taf. XXVIII, 2) mit scharfer Schul-
terkante erscheint in bemerkenswerten Bruchstiicken nach der Art der Kleinmalerei (vgl. Vorpublikation,
Bunttaf. I, 3).

Neu ist eine kugelbauchige Biichse mit schmaler Standfliche (E 3). Die Muster darauf entsprechen
vielfach den Schalenmustern. Auf einem fast intakten Exemplar (Taf. XXVIII, 5 = XCIV, 7) siecht man
zwischen roten horizontalen Streifen ein schwarzes Gitterband auf der Schulterfliche, darunter als Haupt-
muster ein Metopenband, bestehend aus breiten Zickzackmetopen, abwechselnd mit einer Rosette nach
Art der Vierblattmuster, schwarz mit roten Diagonalen, darunter abschlieBende rote Horizontalstreifen.
Besonders zu beachten ist dabei, daB das Rot mehr in die Abténungen von Ocker (besonders brauner und
heller Ocker, F. Nr. 43 und 44) iibergeht und unter sich bei verschiedenem Auftrag verschiedene Wir-
kung hat. Ein weiteres, zum gréBten Teil erhaltenes Exemplar (Taf. XXVIII, 7 = XCIV, 8) zeigt die
bekannte Zickzackmetope in Schwarz und Rot abwechselnd, jede Metope rechts und links durch breiteren
schwarzen Zickzack gegen das freie Feld abgegrenzt, oben und unten als AbschluB je zwei schmale Hori-
zontalen, darauf folgend breitere rote Streifen; am oberen Rande ein schmaler schwarzer Streifen, der auf
die Innenseite iibergreift (vgl. auch Taf. XCV, 1).

Auf zahlreichen Bruchstiicken kommen vor und sind besonders zu erwihnen: Gitterbénder unterein-
ander in Schwarz, teilweise getrennt durch rote Horizontalen (Taf. XCVII, 12), oder im breiten Schulter-
streifen vertikale rote Zickzacklinien zwischen schwarzen Horizontalen (Taf. NXCVII, 15), oder Bogen-
kimme in drei Streifen untereinander (Taf. XCVII, g). Ferner nach Art der Kleinmalerei in engen Hori-
zontalstreifen untereinander schwarze Winkelreihen durch rote Horizontalen getrennt, das Ganze als be-

79



sondere Schulterdekoration (Taf. XCVII, 8); ebenso vereinzelt als Schulterdekoration ein Kranz von
hangenden Dreiecken, besonders lang nach unten gezogen, schwarz eingefaBt mit roter Fiillung (Taf,
XCVII, 11). Als Metopenbinder begegnen hiufig: groBe Vierblattmuster, schwarz mit roten Diagonalen,
und als besonderes Metopenfeld halbe Dreieckreihen nach Art der Schachbrettmuster untereinander iy
Schwarz; diese beiden Metopenfelder getrennt durch vertikales Gitterband in Rot mit schwarzer Eip.
fassung. Oder, als Bruchstiick erhalten, aus einem Metopenbande groBe Felder mit Punktreihen in Schwar;
und Vierblattmuster in Rot, getrennt durch drei Vertikalbander, in der Mitte ein Gitterband in Schwarz
und zu beiden Seiten Punktreihen in Schwarz, eingefaBt von roten Vertikalen. Ferner auf einem Bruchstiick
aus dem Metopenbande die trennenden Vertikalbander als kurze horizontale Zickzacklinien unterein.
ander, eingefaBt von schwarzen Vertikalen, und eng anschlieend eine Vertikale mit Bogenreihe auf jeder
Seite gegenstandig in Schwarz (Taf. XCVII, 10). Oder eine breite Zickzackmetope mit abwechselnd roten
und schwarzen Parallelstrichelchen nach Art der Chevron-Muster in Stufen untereinander, rechts und
links abgeschlossen durch je eine vertikale Dreieckreihe in Schwarz und rote und schwarze Parallelen

(Taf. XCVII, 14).

F. Kriige.

Der Krug ist in den Grundformen F 1, a bis ¢ auBer Gebrauch gekommen, dagegen tritt er in einer
reicheren Profilierung mit geschweiftem Halse auf, dessen Rand etwas nach auBen geschwungen ist, mit
stark ausladender Schulter und scharf sich absetzendem eingezogenen Unterteil und schmaler Stand-
flache (F 1, d); vgl. Taf. XXIX, 2 = Titeltafel, 1 und Taf. XXIX, 3. Auch die zweite Hauptform mit
mehr trichterrandartiger Bildung wird durch die ausladende Randlippe leicht verindert (F 2, d).

Die Dekoration zeugt, soweit man aus den wenigen Beispielen schlieBen kann, von besonderer Sorg-
falt. Typisch ist am Halse ein eigenartiges Randmuster: kleine Dreiecke mit lang herunterhin-
genden fransenartigen Ausliufern sind eng nebeneinandergestellt; sie sind schwarz gefiillt oder haben
parallellaufende Einfassungen, von denen die Auslaufer herabhingen?). Die {ibrige Halsflache bleibt frei.
Als besondere Schulterdekoration gelten Zonen, parallel untereinander, kleine Winkelreihen, schwarz
von roten Horizontalen eingefaBt, darunter zwei Dreieckreihen, ebenfalls von Horizontalen in Schwarz
eingefalt; als Variante begegnen Dreiecke hingend und stehend, zwischen Horizontalen in Schwarz,
darunter noch einmal als Wiederholung die feinen Winkelreihen in Schwarz zwischen roten Horizontalen.
Das Hauptmuster: groBe Metopenfelder, abwechselnd Schachbrettmuster in Schwarz, mit schmaleren
Klappmuscheln, die schwarz und rot mit schwarzen Einfassungen gemalt werden, nimmt die ganze
Bauchfliche ein. Diese Metopenfelder sind durch vertikale Gitterbander getrennt, alles ist eng nebenein-
andergestellt. Am Unterteil erscheinen noch umlaufende Streifen in Schwarz und Rot.

Von der Form F 2, d sind nur Halsstiicke erhalten, die mit schwarzen Horizontalen und Wellenlinien
und roten Horizontalen zonenartig besetzt sind (Taf. XXIX, 1). Fiir die Bemalung der Bauchflichen
fehlen sichere Belege, dafiir werden die Mittelstiicke von Kesseln in Betracht kommen.

G. Kessel.

Beim Kessel sind gleichfalls die Grundformen G 1 bis 3 verschwunden, dagegen hat G 4 mit umge-
bogenem breiten Rande noch weiteren Bestand (Textabb. 88; Taf. XXVIII, 8 = XCV, 2). Die Deko-
ration wiederholt ganz stereotyp das Randmuster des Kruges mit den lang auslaufenden Dreieckspitzen.
Auf der Schulter und am Bauche findet sich eine #hnliche Zonen- und Metopendekoration: schwarze
Punktreihen, von roten Streifen eingefaBt, oder schraffierte Bander nach rechts oder links, schwarz in
rote Streifen eingefaBt (Taf. XCVII, 7; XCIX, 7), oder kleine schwarze Bogenreihen, an schwarzer Hori-
zontale hangend, mit roten Horizontalen abwechselnd, oder Rhombenreihen gegittert, schwarz mit roten

') Dieses eigenartige Randmuster ist selten und sonst nur ausnahmsweise bei der Biichse zu finden.
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Einfassungen (Taf. XCVIII, 6). Von diesen einfachen Zonen sind die am Bauch befindlichen Metopen
als Hauptmuster hervorgehoben, unterscheiden sich aber nicht von solchen am Kruge und an den vorher
genannten Formen (vgl. S. 80).

Besonders zu erwihnen ist ein Bruchstiick eines sehr dickwandigen, weit geéffneten Kessels (Taf.
XXVIII, 6) mit scharfem Umbruch der Schulter wegen seiner Maltechnik und der Muster. Er war
urspriinglich mit einem dicken, weiBlich-gelben Uberzuge versehen, darauf ist der aufrechtstehende Rand
mit einem breiten roten Streifen bemalt, der auf den Innenrand weniger breit iibergreift. Hier hingen
noch Bogenreihen in Schwarz von dem roten Streifen herab, so dafl an den Bogenansitzen die schwarze
Firnisfarbe auf dem roten Randstreifen aufsitzt. Auf der schmalen Schulter befinden sich zwischen schwar-
zen Streifen zwei gegenstiandige Bogenreihen, ebenfalls in Schwarz, die zusammen ein Muster nach Art
des Flechtbandes ergeben; am Bauche ist als Hauptmuster eine Metopengliederung, zwischen oberen und
unteren AbschluBistreifen. Das groBe Metopenfeld zeigt ein Schachbrettmuster, dessen einzelne Recht-
ecke durch Diagonalen in Schwarz-braun halbiert sind; nur die rechten Halften sind voll ausgemalt, die
linken weif gelassen. Daneben befindet sich ein langes weiBes Rechteck, anscheinend ohne Fiillung, dann
cin vertikales Trennungsband mit Rhombenreihe zwischen zwei Vertikalstreifen, worauf sich das leere
weille Rechteck wiederholt. Darunter steht auf dem nach dem Boden zu abgleitenden Teile der Wandung
der Rest eines roten AbschluBstreifens. Mehr ist nicht erhalten. Dieser Kessel hangt nach Form, Technik
und Mustern eng zusammen mit Stiicken, die oben erwihnt sind (S. 53; Taf. XX, 3 und LXXIX, 3).

Als neue Formen der Kessel kénnen gelten:

G 5 mit abfallendem Profil der Wandung und leichter Umbiegung des Randes (Textabb. 89 und go).
Bei der Dekoration wiederholt sich die gewohnliche Zonendekoration mit Rot und Schwarz abwechselnd
in dieser Weise: hingende Bogen, Rhombenreihen, hingende Dreiecke, rot mit schwarzen Einfassungen;
auch das seltenere rote Zickzackband mit schwarzen Einfassungen kommt vor. Auf den groBlen Bauch-
flichen finden sich auch groBe Vierblattreihen in Schwarz mit roten Diagonalen (Taf. XXVIII, 3), manch-
mal getrennt durch vertikale Gitterbinder, auch Klappmuscheln, oder die iiblichen Zickzackmetopen.
Als besonderes Muster begegnet ein Stern nach Art der Vierblattmuster (Taf. XCVIII, 7), achtteilig,
rot mit schwarzen Einfassungen. Ganz eigenartig und neu sind unterhalb des Randstreifens im groBen
freien Felde nebeneinander aufgespannte Tierfelle, mit Hals und Schwanz unverkennbar, schwarz
punktiert, in einem Falle sind sie rot gemalt. In den weiten Zwischenrdumen finden sich schwarze Baum-
oder Zweigmuster, lang ausgezogen, mit roten Strichen als Blatter (Taf. XXVIII, 1 = XCV, 3).

G 5, a: Als Variante kann ein Kessel mit steilerem Profil (Textabb. g1) gelten, bei dem der
Rand nicht so stark ausbiegt. Die Dekoration fallt durch eigenartige Muster auf: ohne Rand groBe
Metopenfelder, lang ausgezogene rote Klappmuscheln mit schwarzen Einfassungen, abwechselnd mit
Feldern, in denen als Umkehrung dieser Klappmuschel spitze Dreiecke hingend und stehend gegeniiber-
gestellt sind.

G 6: Weitbauchiger Kessel (Taf. XXVIII, 8 = XCV, 2 = XCIX, 4), der sich oben enger zu-
sammenzieht, mit verhaltnismiBig enger Offnung, und vertikalem, aufrechtstehendem Rande, der leicht
ausbiegt. Eine Variante davon hat einen Knick auf der Schulter, wie andere Formen (Biichse, Kessel
G 4) (Textabb. g2). Bei Textabb. g3 ist als Ersatz fir eine abgebrochene Schnurése an ihrer Stelle nach-
traglich ein Loch gebohrt. Auf der besonders breiten Schulter zeigt sich eine doppelte Bogenreihe in breiten
Streifen in Schwarz, darunter der Rest einer Metopendekoration und am Halsrande der Rest einer roten
Horizontalen.

Die Dekoration dieser groBen Formen entspricht den groBien Formen der Kriige und Kessel: am
Rande hingende Dreiecke, auf der Schulter Horizontalstreifen in Rot und Schwarz, auf der Bauchflache
Metopenfelder wie Zickzackmetopen, Schachbrettmuster, trennende Gitterbander usw.

Fiir eine singulire Form des Kessels kann ein nicht profiliertes Randstiick in Anspruch genommen

werden:
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G 7 (Textabb. 94): nach innen enger eingezogen, offenbar weitbauchig, bei dicker Wandung. Als
Dekoration folgt unter mehreren Horizontalen in Schwarz und Rot eine schwarze Vierblattreihe mit roter
Diagonale.

Zu den Formen F und G: Vorhanden sind zahlreiche Mittelstiicke, die man zu gréBeren Kriigen und
Kesseln stellen kann. Bei ihnen sind einzelne Muster hervorzuheben: Punktreihen, horizontal und ver-
tikal, punktierte Metopenfelder, Felder mit schwarzen und roten Punkten, Metopenfelder mit mond-
sichelférmigem Abschluf3 oder solche mit schriagen Leiterbandern, eng ancinandergestellt (Taf. NCIX, 7),
oder Zickzackmetopen (Taf. XCVII, 13), mit vertikalen Rhombenreihen abwechselnd (Taf. XCIN, 4).
Als einzig dastehend kann ein Bruchstiick mit Gesichtsbildung erwihnt werden (Textabb. g5 =
Taf. XCVI, 2): unter horizontalen Streifen und Bogenreihen in Schwarz und Rot auf weiBlichem Uber-
zuge sicht man ein grofies Auge mit Mittelpunkt, dariiber einen groBen Bogen in Rot, dem rechts cin
zweiter entspricht, und dariiber schwarze Bogen mit losen Vertikalstrichen.

H. Schiisseln.

Von den Schiisseln sind die Gruppe H 2 mit stark ausbiegendem Rande und die Trichterrandschiisseln
auller Gebrauch gekommen. Dagegen ist die Grundform H1 mit Schrigrand noch zu finden (Taf.
XXIX, 6 = XCVI, 1; Textabb. 96). Auch die zierliche Randrille bleibt weiter beliebt. Neuartig ist eine
Variante davon mit etwas ausbiegendem Rande, H 4. Besonders dickwandige Scheiben dieser Art lassen
auf groBe Exemplare wie Becken und Troge schlieBen. Die Dekoration beschrinkt sich in der Regel
auf die Innenseite, wobei Zonen und Metopenfelder der iiblichen Art vorkommen kénnen. Bei Textabb. g7
sind besonders langgezogene Blatter wie bei den Vierblattmustern in Zickzack gestellt, in Schwarz mit
roten Diagonalen, wahrend die Innenseite Spuren einer Zickzack-Metope in Rot aufweist. Bei Textabb. g8
sind zwei breite Streifen in Rot von schwarzen Dreicckreihen, gegenstandig, abwechselnd stehend und
hangend, hervorzuheben.

I. Teller.

Der Teller behilt seine Grundformen 11 und 12 bei (Taf. XXIX, 4 = XCVI, 3; XXIX, 5 = XCVI 5;
XXIX, 8 = XCVI, 4; XXIX, 10. 12). Die Dekoration weist keine Besonderheiten auf: am Rande Muster
wie bei den Schalen, Rhombenreihen, Bogenbinder mit Gitterfiilllung, seltener Zickzackmetopen (Taf.
XCVII, 6), abwechselnd mit Klappmuscheln. Zu den Seltenheiten gehéren auch hiangende Gitterdrei-
ecke, am ausladenden Rande kleine, nach innen gerichtete Dreiecke, wie ein Zackenrand, oder auch ein-
fache Streifen. Diese Randzonen kénnen auf das Rund der Bodenflache iibergreifen und werden gern mit
umlaufenden kleinen Bogenreihen abgeschlossen (Taf. XCVI, g; XCIX, 8). Am Boden zeigt sich in der
Regel eine besondere Rosette (Taf. XCIX, 8) nach Art der Vierblattmuster, schwarz gerandert mit roter
Innenfiillung, die Blattspitzen lang ausgezogen. Als besonderes Muster kann Taf. XCVTII, 5 erwahnt wer-
den: schwarze Vierblitter, eng nebeneinandergereiht, mit roter Fiillung; der tibrigbleibende Malgrund
ist vollstandig ausgefiillt mit schwarzen Gittermustern, die sphérische Dreiecke und Rhomben bilden.

I 3: Neu ist eine Form wie eine flache Kalotte, mit Innenbemalung ohne besondere Eigentiimlich-
keiten. Textabb. gg zeigt auf Tongrund ein besonderes Innenmuster: einen Rhombus in Schwarz, von dessen
Mitte eine rote Mittellinie nach auen abgeht (pfeilartige Darstellung?). Diese Form kénnte auch an die
flachen Napfe als noch flachere Variante oder an die kleinen flachen Schalen mit HohlfuB3 (unter L; S. 84,

Taf. XXIX, 15) angeschlossen werden.

K. Deckel.

Deckel sind im allgemeinen nicht hiufig oder ganz vereinzelt in der Zweifarbenmalerei zu finden, dabei
die Varianten 1 und 4 (Taf. XXIX, 7. 9 = XCVI, 7. 6). Ob die Deckel inzwischen allmahlich auBer Ge-
brauch gekommen sind, 1aBt sich aus dem vorhandenen Material nicht ersehen.
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L. Einzelheiten.

Unter den Einzelhejten ist vor allem eine kleine Schale mit HohlfuBB (L2; Taf XXIX, 15) zy
nennen. Sie ist innen und auBen mit schwarzen Parallelzonen, getrennt durch breitere rote Streifen, be-
malt; der scharfkantige breite Rand ist besonders rot abgesetzt. Dazu wiirde ein HohlfuB mit Spuren
eines Zentralmusters und auBlen aufgemalten Zickzackreihen in Rot und Schwarz passen (vgl. S. 57).

Der Saugnapf L 5 ist nach Art einer kleinen Tasse mit ausbiegender Randlippe und schrig stehendem
Réhrchen darunter geformt (Taf. XXIX, 11 = XCVI, 8; XXIX, 13. 16). Die Dekoration besteht ays
einfachen Zickzackbandern oder Rhombenreihen in Schwarz mit roter Gitterfilllung und schwarzen und
roten Parallelstreifen. Taf. XXIX, 11 hat als besonderes Muster cinen Zackenrand in Form von kleinen
Dreiecken an der Innenfliche aufgemalt. Auch ohne Profilierung des Randes kommt dieser Saugnapf vor,
wie wenige Fragmente zeigen (Taf. XXIX, 14).



C. Das Ende der Buntkeramik.

.In den beiden vorhergehenden Abschnitten (A und B) hat sich ergeben, daB die prahistorische Ent-
wicklung der keramischen Erscheinungen am Tell Halaf auf zwei verschiedenen Grundelementen beruht:
auf der primitiven Technik der altmonochromen Keramik und auf der technisch und for-
mell hochst vollendeten Buntkeramik. Die eine ist als die iltere zu betrachten, die andere als die
jiingere, aber beide gehéren zusammen und bilden die dlteste Kulturphase am Tell Halaf. Deshalb
ist die Frage von Wichtigkeit, in welchem inneren Verhiltnis diese beiden Grundelemente stehen und
welche Beziehungen zwischen ihnen vorliegen.

Es hat sich gezeigt, da3 die Verfertiger der altmonochromen Gefifle von Hause aus keinen Sinn dafiir
hatten, ihre Tonware zu verzieren. Um so leichter erklart es sich, daf sie aus der reichen Kunst der Bunt-
keramik die Technik der Glanzmalerei in ihre primitive Tontechnik iibernahmen, indem sie die Politur
durch den Uberzug mit Glanzfarbe ersetzten und auch die GefaBmalerei nachahmten. Aber in ihren
Leistungen blieben sie weit hinter der entwickelten Kunst der Buntkeramiker zuriick (vgl. dazu S. 671f.).
Auch im Bereiche der Ton- und Brandtechnik der GefiBe haben sic Fortschritte gemacht und zum Teil
den Stand der Buntkeramik fast erreicht. In diesem allgemeinen Zusammenhange mogen sich schlieBlich
die Erscheinungen erklaren, die als das Ende der Buntkeramik bezeichnet werden konnen. Sie liegen in
zwei Stufen vor und lassen sich so in die allgemeine Entwicklung einordnen.

C a. Der Niedergang der Malerei.

In einer besonderen keramischen Gruppe finden sich folgende Merkmale vereinigt: es werden noch gute
Formen der Buntkeramik verwendet, diese werden meist mit rotem, seltener mit gelbem oder braunlichem
Firnisitberzuge versehen, und auf diesem Grunde ist eine sparliche Malerei in stumpfer, schwarzer Farbe
angebracht. Sic besteht aus schmalen Horizontalstreifen, entweder in mehreren Streifen parallellaufend
untereinander, oder auf einen einzigen Randstreifen beschrankt; selten finden sich an den untersten
Horizontalstreifen kleine Bogenreihen angehingt. Als besonderes Stilmerkmal treten cinzelne Tupfen
hinzu, die ganz frei oder in symmetrischer Anordnung verteilt werden. Auch ohne diese spérliche Malerei,
also nur mit dem Firnisiiberzuge, kommen solche GefaBe vor. Der farbige Malgrund ist als Ersatz fiir die
alte Politur aufzufassen.

Folgende Formen lassen sich dabei feststellen:

1. Die Trichterrandschale (Taf. XXX, 1. 3), teilweise in flachen, wcit sich 6ffnenden Varianten,
teilweise mit zwei feinen Rillen am oberen Rande. Ein roter Firnisiiberzug ist an der AuBen- und Innen-
seite angebracht, manchmal auch auf die Innenseite beschrinkt, wahrend die AuBenseite glatten, gelb-
lichen Tongrund zeigt. Auch schlechter schwarzer Uberzug begegnet zuweilen. Vereinzeltes Vorkommen
von Scheibentechnik, wohl an den feinen Rillen am Rande zu erkennen, spricht fiir eine jiingere
Stufe der Entwicklung. Die Bemalung besteht aus schmalen Horizontalstreifen in stumpfem Schwarz,
meist zwei parallelen am oberen und unteren Rande, auch unterhalb des Randes am Umbruch der Trichter-
randschale. Belebt wird diese verkiimmerte Zonenmalerei nur durch einzelne Tupfen, die auf dem breiten
Rande in weiten Abstinden neben den oberen und unteren Streifen erscheinen, mitunter so, als ob sie an
die Horizontalstreifen unmittelbar angehingt sind, ein Motiv wie die Darstellung eines Hiangeschmucks
in Scheibenform.

Auf einen Trichterrandbecher mit steilem Rande weist das Fragment Taf. XXX, 2. Es ist mit dijnnem‘
roten Firnisiiberzug an der AuBlenscite versehen (zwischen Venezianisch-Rot und Englisch-Rot, F. Nr. _.1()
und 47) und mit Parallelstreifen in stumpfem Schwarz bemalt; an der Oberfliche glaubt man auch hier
Spuren der Topferscheibe zu erkennen.
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2. Schnurosenkessel (Tafi XXX, 4 5.6) oder Varianten davon (in kleineren Exemplaren as
Schnurdsenbiichse zu bezeichnen). Dic Stiicke sind mit Rot (Venezianisch-Rot, F. Nr. 46) iiberzogen,
zum Teil schwarzfleckig oder gelb (heller oder dunkler Ocker, F. Nr. 42 und 44), zum Teil intensiv glan-
zend, also in der Technik der guten Firnismalerei oder ihrer schlechteren (stumpfen) Abarten.

Eine Variante eines Schnurdsenkessels mit scharfem Umbruch der Schulter und bauchig nach unten
eingezogen ist in einem cinzigen Bruchstiick von 1929 erhalten (Taf. XXX, g). Es ist mit schwarzbraunem,
zum Teil hellerfleckigem Firnis ganz iiberzogen. Die Schulter- und Bauchfiache ist durch einfache Horizon-
talen gegliedert, die durch doppelte Vertikalen, jedesmal zu beiden Seiten der plastischen, am scharfen
Schulterknick sitzenden Osen, verbunden werden, also eine einfache Raumgliederung, die als verkiim-
merte Metopen erscheint; an der Unterseite ist das Ganze durch breiten Streifen abgeschlossen. Diese
Malerei ist mit stumpfer Farbe (Schwarzbraun = van Dyck-Braun bis Umber gebrannt, F. Nr. 53 und
54) ausgefiihrt, also in derselben Farbe, mit der der niedrige Rand bemalt ist.

3. Bauchiger Kessel (Textabb. 100) mit umgebogenem Rande und scharfer Kante an der Innen-
seite als Variante von G 4. AuBlen- und Innenwand sind mit gutem roten Firnis (Venezianisch-Rot oder
etwas dunkler, F. Nr. 46/47) iiberzogen; als Dekoration crscheint nur ein schmaler schwarzer Streifen am
oberen Innenrande, nach auBlen iibergreifend; diese sparliche Malerei kann auch fehlen, wie Varianten
dazu zeigen.

4. GrofBe tiefe Schiissel (Textabb. 1o1), weit gedffnet, mit stark ausbiegendem Rande als Variante zu
H 4, auBen und innen mit gutem roten Firnisiiberzug (Venezianisch-Rot, F.Nr. 46) versehen. Das einzige
vorliegende Exemplar tragt keine Malerei.

5. Biichsen, mehrfach durch Randstiicke belegt, in verschiedenen Varianten zur Form E, mit rotem
Firnisiiberzuge und einem schwarzen Randstreifen auf der Innenseite (Textabb. 102 und 103). Eine Variante
zeigt einen breiten, roten Randstreifen am Innenrande, der auf den AuBenrand iibergreift und am Bauche
iiber die Biegung der Wandung auf die Unterseite als breiter roter Streifen hinwegreicht, wahrend dar-
unter roher Tongrund folgt (Taf. XXX, 7). Eine weitere Variante in der GréfBe einer Zwischenform
zwischen Kessel und Biichse mit unvollstandiger Randbildung ist mit gutem Firnis (Venezianisch-Rot, F.
Nr. 46) rot iiberzogen. Am AuBenrande ist das Stiick mit zwei stumpfen schwarzen Parallelstreifen bemalt,
dariiber befindet sich ein Tupfen, dessen Rest am Bruchrande iibriggeblieben ist.

6. Tiefer Napf in verschiedenen GroBen und Formvarianten (Textabb. 104). Zunachst kommt er
ctwa in der Form C 1, a vor, aber mit stirkerer Wandung und scharfem Knick im Unterteil; innen und
auBen ist er in Glanztechnik rot iiberzogen (Englisch-Rot, F. Nr. 47), am obersten Rand liegt cin breiter
Streifen in stumpfem Schwarz, der auf die Innenseite iibergreift. Von einem kleineren Exemplar mit sel-
tenem hellbraunen Uberzuge in Glanztechnik (noch dunkler als brauner Ocker, F. Nr. 44) ist ein Rand-
stick mit zwei Tupfen unter 4uBeren Randstreifen erhalten (Textabb. 105). Von einem groBeren
Exemplar liegt ein Randstiick vor mit gelbem Uberzug in Glanztechnik und breitem Randstreifen am
Innenrande, der auf die AuBenseite nur schmal iibergreift (Textabb. 106).

Besonders bemerkenswert ist das Randstiick einer Napf-Variante der seltenen Form C 7, innen und
aufen mit dickem roten Firnisiiberzug (Venezianisch-Rot, F. Nr. 46) versehen und bemalt mit drei
schmalen Randstreifen in stumpfem Schwarz, der oberste auf den Innenrand iibergreifend, darunter ein
vierter mit kleinen Bogenreihen, zusammen ein gutes Beispiel fir die verkiimmerte Zonendekoration
unserer Gruppe (Taf. XXX, 8 = XCVIII, 5). -

Ebenso ist als seltene Form zu bezeichnen:

7. Eine Variante zu der Kesselform G 3, wie Taf. XVIII, 5 = LXXIX, 1, mit diinnem rotlichen
Uberzuge. Der breite Rand ist durch eine tiefe Furche bezeichnet, unter dieser liegen zwei Parallelstreifen
in stumpfem Schwarz; an dem unteren hingen gruppenweise kleine Dreiecke (Textabb. 107). Auf die
gleiche Form weist ein anderes Randstiick mit dickem roten Firnisitberzug und mit sechs Parallelstreifen in

Schwarz an der AuBenseite. Die Innenseite ist vielleicht ebenso behandelt gewesen, aber stark abgericben
(Textabb. 108).
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Dazu kommen von den kleinen Formen zunichst

.3- .Teller, ganz entsprechend den altmonochromen Formen der Tellernapfe (Taf XXX, 12.14).
Sie sind dickwandig, in der Regel mit breitem Rande und breitem flachen Boden, aber in der besseren
Tontechnik der Buntkeramik und meist auf der Innenseite rot iiberzogen in Glanztechnik; auch ist ein
roter UbCTZug auf der AuBlenseite und Standfliche belegt.

Am auffallendsten ist wegen ihrer Haufigkeit

9. die Schale — zunichst in der Form von D 1 und D 2 in cinigen Randstiicken zu belegen, auBlen
rot oder gelb in Glanztechnik iiberzogen (Venezianisch-Rot, F. Nr. 46 und brauner Ocker, F. Nr. 44),
mit schmalem schwarzen Randstreifen in stumpfen Farben, auch nach innen iibergreifend.

Solche Schalen von kalottenformiger Grundform scheinen in unserer Gruppe C iiberhaupt besonders
beliebt gewesen zu sein, miissen also als eine Art Hauptform gelten. Sie sind in der Regel besonders tief
ausgebildet, meist mit schlechterem oder besserem roten Firnisiiberzug versehen, zum Teil ungleich
schwarzfleckig. Die Innenseite weist nur einen breiten oder schmileren roten Streifen auf, wihrend die
Mitte tongrundig bleibt; dazu kommt regelmaBig an der AuBenseite der schmale Randstreifen in stumpfem
Schwarz, nach der Innenseite nur iibergreifend.

Unter dieser gewohnlichen Sorte fallen wieder Schalen auf, die ebenso wie auBen auch innen rot oder
gelb in Glanztechnik iiberzogen sind; in der Form variieren sie (Taf. XXX, 10. 11. 15). Als dekorative
Eigentiimlichkeit haben sie innen und auBen groBe rundliche Flecke in stumpfem Schwarz (Taf.
XXX, 10; Textabb. 109, 110), einmal auch glinzend, die nicht mit den mehrfach erwihnten kleinen
runden Tupfen zu verwechseln sind; sie werden im freien Felde in rundlicher Ausdehnung oder am Rande
als Halbkreise ohne Zusammenhang mit horizontalen Streifen aufgesetzt. Wahrscheinlich erkliren sie sich
als dekorative Ausgestaltung der haufigen, rein zufillig sich bildenden unregelmiBigen Flecken in Schwarz
neben Rot oder Gelb, die auf den Einflufl der verschiedenen Hitzewellen beim Brande zuriickzufiihren
sind.

Besonders beliebt miissen unter den Schalen kleine Varianten, etwa in der GréBe eines Tassen-
kopfes (H. 3,7 bis 5,3 cm; o. Dm. 7 bis 9,5 cm; u. Dm. 2,8 bis 3,5 cm) gewesen sein (Taf. XXX, 16. 17 =
CI, 6. 8; XXX, 13). Sie sind mit rétlich-gelbem oder dunkelgelbem Uberzuge in Glanztechnik versehen,
die Innenseite ist meist rohtonig; am Rande liegt gewd6hnlich ein schwarzer Streifen, der nach innen
iibergreift, es kommen aber auch ganz unbemalte Stiicke vor. Beachtenswert sind dabei die Falle mit
gut erhaltener Form. Sie zeigt mitunter einen Wandknick, unter dem die Wandung sich eng zusammen-
zieht und in eine meist als Standplatte ausgebildete, schmale Standfliche auslduft. Als seltener Fall ist
das Auftreten der Scheibentechnik in dieser Gruppe bemerkenswert (Taf. CI, 8).

Im Gegensatz zu diesen hiufigen Schalenvarianten begegnet als Unikum

10. cine flache Schale mit innen verdicktem Rande, vielleicht eine verfeinerte Form der plum-
pen, dickwandigen Schalen mit nach innen iibergreifendem Rande, wie Schalenform 3 p in altmono-
chromer Technik, innen und auBen mit karminrotem Uberzug in Glanztechnik (sehr seltene Farbton-
variante), mit stumpfem schwarzen Randstreifen, der auf der breiten Oberkante als Dreieckreihe aus-

gebildet ist (Textabb. 111).

Zur Malerei.

Zu den einfachen schwarzen Parallelstreifen, die fiir die ganze Gruppe aus der Zonendekoration der
Bliitezeit ibriggeblieben sind, treten in einzelnen wenigen Fillen auBer einigen Vorbildern aus der Glanz-
malerei (Taf. CI, 3) auf tiefen Népfen noch weiBe Parallelen, die zwischen die schwarzen gesetzt werden.
Es ist der kiimmerliche Rest der alten WeiBmalerei auf Firnisgrund (Taf. CI, 4; vgl. S. 61).

Fiir die Charakteristik der eben behandelten Gruppe C a ergeben sich folgende Merkmale: Bei den
Formen beobachtet man noch eine gute Tradition aus der Blittezeit der Buntkeramik (Form 1—7); s:ie ge-
héren aber zu den Seltenheiten. Am haufigsten tritt die Schale (Form g) als Variante der D-Form in der
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Buntkeramik auf. Demgegeniiber stehen die Anlehnungen an die altmonochromen Teller (Form 8) und
die einmal zu belegende Schalenform 10, die als verfeinerte Auflage der altmonochromen Schale 3p
gelten kann. Aus der altmonochromen Techrik wiirde sich auch der Firnisiiberzug erkliren, der die Polityr
ersetzen soll.

Am auffallendsten ist aber der Niedergang der Malerei, der sich bei allen Formen zeigt. Man kann nyr
noch von verkiimmerter Zonen- und Metopendekoration im Vergleich mit der Bliitezeit der Buntkeramik
in ihren beiden Hauptgruppen sprechen. Dabei bilden die frei verwendeten Tupfen, wie wir sie bei der
Trichterrandschale und bei den Napfen gefunden haben, eine Neuerung. Sie erklaren sich vielleicht ayg
den groBen rundlichen Flecken in stumpfem Schwarz, die auf der Innenseite von tiefen Schalen belieht
sind. Man kann daraus den SchluB ziehen, daB unter dem EinfluB der Verfertiger der altmonochromen
Keramik, d.h. ihrer Nachfolger, die die Tradition der Buntkeramiker iibernommen haben, der Niedergang

der Malerei sich vollzogen hat.

C b. Der Verfall der Buntkeramik in Technik und Form.

Bei der Zweifarbenmalerei (B b, 2) beobachtet man auf zahlreichen Fragmenten einen allmihlichen
Riickganginder Ausfithrung der Dekoration, sei es, daB auf den weiBlich-gelben Uberzug weniger
Sorgfalt gelegt wird, sei es, daB die Farben Schwarz und Rot in ihrer unterschiedlichen Wirkung sich nicht
mehr klar abheben. Besonders das Rot verschlechtert sich und fallt schlieBlich ganz weg; die alten Muster
werden noch eine Zeitlang in Schwarz festgehalten, aber es macht sich ein Mangel an Mannigfaltigkeit
der Muster und an Sorgfalt ihrer Ausfithrung bemerkbar. Man kann darin die Merkmale einer Ubergangs-
gruppe sehen, bei der Zweifarbigkeit und Einfarbigkeit nebeneinander bestehen (C b, 1: vgl. Taf. XXXII,
13 = XCIX, 6 und Taf. XCIX, 2; Cb, 2: vgl. Taf. XCIX, 1. 3. 5). Gleichzeitig beobachtet man einen
Riickgang der Tontechnik, indem der Uberzug tiberhaupt aufgegeben wird und der Ton ecine griin-
lich-weiBe und schmutzige Farbe annimmt. Daneben steht eine Parallelgruppe mit scharf gebranntem
roten Ton. Bei beiden Gruppen 148t infolge der Mischung mit Strohteilchen der Brand des Tons auf der
Oberfliche entsprechende Vertiefungen zuriick. Als Zeichen der Zeit verschwinden dabei sogar die alten
Formen, und neue mit weniger scharf ausgeprigter Profilierung und kugelférmigem Boden ohne Stand-
fliche finden Eingang.

Damit ergibt sich die eigentliche Verfallgruppe der alten Buntkeramik (C b, 2). Gleichzeitig verarmt
auch der Musterschatz. Man begniigt sich mit wenigen einfachen Motiven, die deutlich das Ende einer
vorangegangenen glinzenden Fntwicklung bezeichnen. Als Beispiel fiir die Ubergangszeit in Technik
und Dekoration der GefiaBe kann man die kalottenférmige Schale C 7 ansehen; sie ist innerhalb der Form-
entwicklung der Schalen aus der Gruppe B b, 2 eine neue Erscheinung und zeigt in ihrer Dekoration
ebenso neue Elemente, die auf dem Wege zum Niedergange sich erkliren lassen. In der langen Entwick-
lung unserer Kunst nimmt sie eine Stelle zwischen den Gruppen B b, 2 und C b, 1 ein.

Als Ubergangsform ist auch die Biichse Taf. XXVIII, 4 = XCIV, 1 zu erwihnen: sie ist schwarz und
rot bemalt, mit scharfer Bauchkante, aber kugeligem Boden. Die hohe Schulter ist mit drei bis vier schwar-
zen Parallelstreifen bemalt, darunter befindet sich ein schwarzes Zickzackband zwischen zwei roten Strei-
fen, als unterer Abschluf} ein breiter schwarzer Streifen, iiber die Bauchkante iibergreifend. H. 7,5 cm;
gefunden wurde sie wie zahlreiche Buntkeramik in C 1/IV g, etwa 6, 5 Meter tief im Suchgraben 3 (vel.

S. 79).

Die neuen Formen (meist Cb, 2, zum Teil Cb, 1) und ihre Dekoration.

Mattmalerei in Schwarz.

1. Die Schale: Fiir ihre neue Form ist im allgemeinen die Kalotte mit eingezogenem Rande und kuge-
ligem Boden ohne Standflache charakteristisch; sie tritt in flacheren und tieferen Varianten al{f (T'af.
XXXII, 13 = XCIX, 6; XXXI, 1 = C, 1; XXXI, 4; C,3; Textabb. 112). Bemerkenswert ist el
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feirtcre Formgebung durch einen umlaufenden diinnen Randwulst — als einziger Vertreter ist nur Taf
XXXI, 7 vorhanden —, eine Eigentiimlichkeit, die bei den unbemalten Schalen gleicher Form mehrfach
zu finden ist (z. B. Textabb. 113). Thre Dekoration stellt die kiimmerlichen Reste der alten Zonendekora.
tion dar. Nur selten ist sie mit verschiedenen Zonen reicher gemustert. Man findet Bogenreihen, einfach
doppelt und mehrfach, auch mit Wellenlinien abwechselnd, ferner Zickzacklinien oder am Rande hﬁn-,
gende Dreiecke, darunter anschlieBend Bogenreihen eingefaBt in Horizontalen (Textabb. 114), dam
breite Streifen mit hangenden Gitterdreiecken zwischen Horizontalen (Textabb. 115), auch ein schmales
gestricheltes Leiterband mit breiterem dreifachen Bogenband zwischen schmileren und breiteren Hori.
zontalen (Textabb. 116), endlich Winkel mit angesetzten Stricheln nebeneinander in breitem Bande
zwischen schmalen und breiten Horizontalen (Textabb. 117). Ganz ausnahmsweise begegnen einzelne
flache Begenkamme nebeneinander im horizontalen Bande (Taf. XXXI, 8). Beliebt sind noch einfachere
Muster: neben blofen Horizontalstreifen besonders die Bander mit flachen oder kurzen Bogen oder ein-
fache kurze Bogenreihen, an einer Horizontalen hangend, oder héngende Dreiecke, gefiillt, in;Reihen
nebeneinander und intermittierend, abgeschlossen von einer breiten Horizontalen.

Als neue Schalenvariante kann eine flachere odFr tiefere Kalotte mit Innenmalerei gelten (Taf,
XXXI, 2.9. 12. 13); auch mit umlaufender Randrille kommt sie vor. Auf der Innenseite wiederholen
sich die einfachsten Zonen, wie kurze hingende Bogenreihen mit Horizontalen oder dreifache Bogen-
gruppen zu mehreren in verschiedenen Abstinden, oder ganz fliichtige einzelne Radiallinien, die von
einer Horizontalen am Rande abgehen; vereinzelt kann diese Radiale beiderseitig von Bogenreihen be-
setzt sein. Einen volligen Verfall der alten Ornamentik bezeichnet es, wenn von diagonal clurchgezoget{en
Horizontalen vertikale Striche unregelmaBig herabhingen (Textabb. 118 = Taf. XCIX, 5). Ein gutes
technisches Beispiel fiir diese Schalengruppe ist ein Randstiick von 1929 mit fliichtigem Farbstreifen tiber
der Randrille und nach innen vorstehender Randrippe (Textabb. 119).

Parallelen zu dieser neuen Formgruppe der Schalen finden sich unter den unbemalten GefiBen der
Reihe D (Textabb. 120).

2. Der Teller: Wihrend die Schalengruppe noch umfangreich genug ist, um eine Epoche auszufiillen,
tritt ganz vereinzelt der Teller in die Verfallzeit iiber, und zwar in allen drei Varianten I 1, I2undIs
Noch im Zusammenhang mit der alten Tradition steht es, wenn ein groBes Exemplar der Form I 1 (Taf
XXXI, 3= CI, 1) von 24 cm Durchmesser nur am #uBersten Innenrande mit einem schmalen roten
Streifen, umlaufend und auf die AuBenseite iibergreifend, bemalt ist. An diesen schlieBt das ibliche Met-
openband (abwechselnd breitere Zickzackmetopen nach Art der Chevron-Muster mit schméleren Klapp-
muscheln und wiederum breitere Metopen mit parallelen Rhombenreihen) als Hauptmuster der Deko-
ration, durchweg schwarz gemalt, sich an; in der Mitte des Bodens ist eine kammartige Darstellung (vgl.
S. 54f.). Das vorliegende Beispiel scheint den Satz zu bestatigen, da3 der Verfall durch das Nebeneinander
der letzten Spuren der Zweifarbenmalerei und der wiederum aufkommenden einfarbigen Schwarzmalerei
eingeleitet wird. Jedenfalls ist die Zahl der Teller mit Schwarzmalerei im eigentlichen Verfallstil auBers
gering. Zwei Beispiele lassen sich dafiir anfithren: Bei dem einen siecht man Winkelbander nebeneinander,
pach innen gerichtet (Taf. XXXI, 5), bei dem anderen, einer Variante I 3, fliichtige Zonen mit konzen-
trischen Bogenreihen und anschlielenden Parallelen am Rande, und im Zentrum radiale Striche als
kiimmerlichen Rest der friither beliebten Sternmuster (Taf. XXXI, 6).

3. Die Biichse: Einen solchen Ubergang bezeichnet auch die schon oben bei B b, 2 (S. 79) genannte
Biichse (Taf. XCIV, 1) in der veranderten Form mit kugelbauchigem Boden, ohne Standflache.

4. Der Krug: Die Kriige stellen ganz und gar Verfallformen dar (vgl. Taf. XXXI, 14=0G5
XXXII, 1 = G, 6; Textabb. 121): meist sind sie kugelbauchig mit kurzem geschwollenen Hals oder
schmalem, etwas ausladendem Rand, die Nachkommen der alten Formen F 1, b, c und F 2, a. Kleinere
Varianten sind mehr biichsenartig, weitbauchig, mit wenig ausgepragtem Umbruch, aber immer ohne
Standfliche. Einzelne Fragmente sprechen auch fiir atypische Formen mit sack- oder schlauchformigem
Kérper (Taf. XXXI, 11). Charakteristische Vertreter dieser Form finden sich unbemalt in der GruppeD
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(Taf. }?XXIIL 8 = CIII, 4). Die Dekoration dieser Kriige weist verkiimmerte Reste der Zonenmuster
a}1f, wie Parallelstreifen, hingende Bogenreihen, Zickzacklinie, Wellenlinie, oder auch Metopenfelder mit
einfacher Linienbegrenzung oder parallelen Horizontalschrafficrungen. Besonders charakteristisch sind
als Hauptmuster der Schulterfliche stehende Bogen oder Bogenreihen auf Horizontalen, cinfach oder
doppelt oder mehrfach. Die Bogenfelder sind mit Einzelmustern gefiillt. Als Beispiel ragt bei Taf. NXXI,
14 = G, 5 ein fliegender Vogel im freien Bogenfelde, dreimal wiederholt, besonders hervor, wozu wohl
cin Pfeil (nur zweimal vorhanden) in den iibrighleibenden Zwickeln gehort.

Als biichsenférmige Variante ist ein gut erhaltenes Exemplar von 1929 erwiihnenswert (Taf.
XXXI, 10 = G, 2). Es zeigt rotlich-gelben Ton, griinlich-weiBen Uberzug, darauf diitnne mattschwarze
Bemalung mit rétlicher Abténung (Fundangabe: ,,zwischen den Griiften, 2. Schicht**). Als inneres Rand-
muster kann bei diesem Gefa ein Hingemotiv rekonstruicrt werden. Bei groBeren Varianten (Taf.
XXXII, 1 = G, 6) begegnen auch besondere Randmuster, wie gekreuzte Linien neben flichtigem Zick-
zack zwischen parallelen Streifen; auf der Schulter, die unvollstandig ist, geteilte Winkel mit Quer-
strichelchen, die einseitig und beiderseitig gestellt sind, dazu ein Kreis mit angefiigten radialen Strichelchen
(Sonnenmotiv). Die Schulterfliche kann auch durch einzelne vertikale Striche und leiterartige Bander
geteilt sein (Taf. C, 4). Vereinzelt finden sich als Sondermuster Fahnchenmotive im freien Felde neben-
cinander (Taf. XXXII, 3). Diese Krugvariante mit der Fundangabe ,,an der Nordfront, 3. Schicht"
gehort in die rottonige Gruppe mit Strohteilchen auf der glatten Oberflache, die durch hervorstehende
Kalksteinchen mehrfach beeintriachtigt wird.

Neuartige Varianten sind die Henkelkriige mit kleinen vertikalstchenden Biigeln zwischen Rand
und Schulter (Taf. XXXII, 4). Auch diese Formen sind zahlreich in der unbemalten Gruppe D (Taf.
CIV, 2) vertreten (vgl. auch S. g5).

5. Der Kessel: Den Krugformen schlieBen sich als Nachkommen der dlteren Entwicklung die Kessel
an. Sie treten in drei Varianten auf: mit Schragrand (Textabb. 122), mit ausladendem Rand (Textabb.123)
und mit innerem Vorsprung des geschwollenen Randes, sogenanntem Falzrand, zum Aufsetzen cines Stilp-
deckels (Textabb. 124). Bei der dritten Variante ist der innere Randvorsprung mit Schnurléchern ver-
schen, wahrscheinlich zum Aufhingen des GefaBles (Hingckessel). Ausnahmsweise findet sich auch
auBerhalb des Randes an der obersten Schulterfliche cin Schnurloch wie bei den alten Schnurésen-
biichsen (Textabb. 125). Einzelne Bruchstiicke weisen auf die singulare Form des Kessels G 7 (Textabb.
126), ohne Profilierung des Randes, und auf einen bauchigen, kugelférmigen Kessel mit Wulstrand (Taf.
XXXII, 6 = CII, 10).

Die Dekoration der Kessel entspricht der der Kriige: auf der Schulter einfache Zonen, mit einzelner
Zickzack- oder Wellenlinie, auch Wellenbander mit mehreren Wellenlinien, dann Bogenreihen mit ge-
gitterten Zwickeln, ferner gegitterte Rhomben und Dreiecke, einzeln und in Reihen nehencinander. Ver-
einzelt begegnet auch cine Winkelreihe (Pfeilspitzenmotiv) oder eine vertikale Zickzackgruppe einzeln
in der Bandreihe. Ausnahmsweise tritt zu diesen horizontalen Zonen cine metopenartige Gliederung mit
Vertikalbandern, wie Taf. CII, g zeigt.

6. Der Deckel: In die Zeit des Verfalls werden auch gewisse Deckelformen gehoren, und zwar die
Varianten im AnschluB an die Glockenform K 4. Entsprechende Typen sind wiederum unter den un-
bemalten zu finden (Taf. XXXIII, 11 = CIV, 5; vgl. S. g6). Besonders die Varianten mit leicht nach
auBen geschwungenem Rande sind beliebt. Unter den unbemalten Formen fillt einc ncue Variante in
Kappenform auf (Taf. XXXIII, 12; vgl. S. 96 und 97). Der gleiche Typus 1aBt sich unter den be-
malten belegen; er hat einen leicht ausbiegenden Rand (Taf. XXXII, 8 = CII, 4; XXXII, 12 = CII, 6;
XXXII, 14 = CII, 3). Die Oberteilc dicser Deckel sind meist in Verlust geraten, nur das Bruchstiick
Taf. XXXII, 11 scheint zu den glockenformigen Typen dieser Art zu gehoren; es hat oben eine zentr.:ﬂe
Delle (beulenartige Vertiefung) mit Rand; da diese mit einem Kreis durch Bemalung ausgezcichnet ist,

ist wohl das Bruchstiick als Deckelfragment zu bezeichnen.
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”Die Dekoration der Deckel beschrankt sich auf umlaufende Streifen von verschiedener Breite; sie
ko'nnen auch unterbrochen sein durch Zonen mit Zickzack- oder Wellenlinie, auch ein Gitterband oder
kaelreihen am duBlersten Rande kommen vor. Besonders bemerkenswert sind gegitterte Dreiecke, stehend,
in breiten Zonen. Ganz vereinzelt sind reicher bemalte Stiicke mit mehreren Zonen von Rhombenreihen
oder Gitterbandern, Wellenbandern; am auBersten Rande Punktlinien und Winkelreihen (vgl. Taf. CII,
I.2.5.8). Bei dem genannten Bruchstiick Taf. XXXII, 11 mit zentraler Delle ist diese selbst mit einem
Kreis besonders hervorgehoben; daran schlieBen sich auf der Fliche der Kappe ein gréBerer Kreis und
radiale Teilstriche an.

7. Die Schiissel: Als eine neue Form, die der Verfallzeit angehort, kann cine Schiissel bezeichnet
werden; sie hat einen hohen Rand, der oben leicht nach auBen geschwungen ist, und einen mehr oder
weniger stark ausgepragten Umbruch zum enger zusammenschlieBenden Unterteil (Taf. XXXII, 2. 5. 7.
10. 15; Textabb. 127, 128, 129).

Die Dekoration dehnt sich in der Regel iiber die ganze Breite des Randes aus, mit und ohne ab-
schlieBende Horizontalen: weitgezogene Zickzacklinien (Taf. XXXII, 2), breit ausgedehnte Gitter-
muster (Taf. XXXII, 5), auch Parallelstrichgruppen im Zickzack gestellt (Taf. XXXII, 10), oder groBe
Blattmotive im Zickzack nebeneinander gereiht (Taf. XXXITI, 15), ferner vertikale Parallelstrichgruppen
zwischen abschlieBenden Horizontalen, wodurch die ganze Fliche des Randes metopenartig gegliedert
wird (Taf. XXXII, 7), oder langgezogene Zickzacklinien mit kleineren Zickzackgruppen in den Zwickeln,
endlich langgezogene Dreiecke, hingend mit Gitterfiilllung (Textabb. 127). Auch die Innenseite des
Randes kann bemalt sein: mit bloBen Parallelstreifen oder mit Winkelbandern; vereinzelt mit ineinander-
greifenden Wellenlinien, die sich zum Flechtband gestalten (Textabb. 127); ferner mit groBen Augen-
mustern im freien Felde, reihenartig nebeneinander (Textabb. 128).

Eine andere Form ist eine dickwandige Schiissel mit weiter Offnung und umlaufender Randrille; be-
malt ist sie mit einfachen Parallelstreifen am AuBenrande und einem umlaufenden Streifen iiber der Rand-
rille (Textabb. 129). Besonders hervorzuheben wire schlieBlich ein Bruchstiick von einem grofBen dick-
wandigen Kruge mit dem Rest einer naturalistischen Darstellung (Taf. CII, 7): ein fliegender
Vogel, im Begrifl, auf die Erde niederzugehen, der Kérper durch Gittermuster gekennzeichnet; darunter
horizontale schmale und breite Streifen mit den typischen angehangten kurzen Bogenreihen (vgl. S. 75f.).

Im ganzen kénnen zur Erginzung der Verfallformen die unbemalten Typen der Gruppe D
herangezogen werden. Das hat noch insofern eine besondere Bedeutung fiir die allgemeine Entwicklung der
Technik, als erst verhaltnismaBig spit, am Ende der Buntkeramik, einige seltene Spuren der Anwendung
der Tépferscheibe zu beobachten sind (vgl. S. 78). Das bisher behandelte Material ist einwandfrei
mit der Hand gemacht. Mit Sicherheit ist die Tépferscheibe nur an einigen Schalen in Kalottenform und
anderen, nicht typisch ausgepriagten Nipfen festzustellen gewesen (z. B. Taf. XXXIII, 1). Dement-
sprechend sind auch in der vorigen Gruppe C a (Niedergangskeramik) nur wenige Falle von Scheiben-
technik festgestellt worden.

So erklart es sich wohl auch, wenn als einzige Ausnahme der typische schlanke Susa-Becher?)
in Scheibentechnik auftritt, der aber sonst nach Ton und Bemalung — er ist mit einfachen breiten und
schmalen Parallelstreifen in dekadentem Braun (annihernd I. Nr. 53) mit verschieden starkem Auftrag be-
malt — durchaus dem Verfall der Buntkeramik des Tell Halaf zugewiesen werden muf8 (Taf. XXXII, g =
CI, 2). Sonst ist in keiner der bisher behandelten Tell Halaf-Gruppen ein Einflu der Susa-Keramik
nachzuweisen. Das spricht wohl dafiir, daB die ganze Entwicklung der Buntkeramik am Tell
Halaf selbstandig verlaufen und im ganzen alter als Susa I und IT ist.

1) Wichtig ist es, daB dieser Becher (Taf. XXXII, g = CI, 2) in einer besonders ticfen Schicht gefunden ist, die den pra-
historischen, durch Buntkeramik gekennzeichneten Schichten gleich zu bewerten ist; er stammt aus dem Burgbrunnen neben
dem Nordpalast, 6,5 Meter unter der Oberkante.
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D. Die unbemalte Keramik.

In der unbemalten Keramik lassen sich zwei wesentlich verschiedene Gruppen unterscheiden: Dije
erste bewahrt noch die technischen und formellen Uberlieferungen der Gruppen B a bis C b. Die zweite
ist eine offensichtliche Verschlechterung in bezug auf Tontechnik und Formen und hat bis auf ein for-
melles Element im Grunde mit der Buntkeramik nichts mehr zu tun.

a. Die unbemalte Keramik in der Tontechnik und den Formen von B a bis Cb.

Neben den Formen der Buntkeramik lassen sich, in Bruchstiicken wenigstens, auch unbemalte Paralle]-
formen feststellen, die als gewéhnliche WirtschaftsgefaBe im Gebrauch waren. Es sind zu nennen:
Kriige mit Kugelhals (F 1, c), Kessel in den Formen G 2; G 3; G 4, flache Teller der Form I 3, Schnur-
osenbiichsen E 2 und Schnurisenkessel G 1, Napfe wie C 3, a, Becher wie B 1, a, Schalen wie D 1, a,
Schiisseln als Varianten zu H 2 mit etwas ausbiegendem Rand, auch Kessel mit AusguBtiille und Saug-
nipfe. Dazu kommen Trichterrandschiisseln nach einem Belegstiick aus dem Brunnen 2 vom 19. 7. 13
(Textabb. 130).

Als Erganzung zur Formenskala der unbemalten WirtschaftsgefiBe schlieBen sich gréBere Vorrats-
gefaBe mit hochstehendem Trichterrand an. Gerade von solchen GefaBtypen sind zahlreiche Beispiele in
Scherben aus der Tiefgrabung von 1929 gewonnen worden. In drei Varianten mogen die Textabb. 131
und 132 eine Vorstellung geben. In Tontechnik und Brand sind diese Erzeugnisse als vollendet zu
bezeichnen. Ein alterer Fund vom Jahre 1913, ein Randschulterstiick (Textabb. 131), spricht fiir die gute
Brand- und Tontechnik solcher riesigen VorratsgefiBe: Wandungsstiarke von 1,3 bis 1,5 cm; gefunden in
der nérdlichen Verlingerung des groen Nordsiid-Suchgrabens auf D 3/IV g vom 6. 4. 13.

An besonderen Einzelheiten sind noch folgende zu erwihnen:

1. Ein Kessel der Form G 4 mit schriag angesetzter starker AusguBrohre (Taf. XXXIII, 2).

2. In zahlreichen Varianten treten die schweren dickwandigen Kessel mit oberem Randlappen
zum Aufsetzen eines Deckels und schraglaufendem Loch auf (Textabb. 133).

3. Neu ist ein Becher mit besonders verdicktem Boden (Taf. XXXIII, 3), eine Form, die aus der
Buntkeramik als ,,hoher Topf* bekannt ist (Taf. XVIII, 5 == LXXIX, 1).

4. Ein Fundstiick von 1929 stellt eine kleine Variante zu der oben genannten Trichterrandschiissel
(Taf. XXIX, 6 == XCVI, 1) dar (Textabb. 134 = Taf. CIV, 4) mit entsprechender FuBbildung in gelb-
monochromer Technik ohne Politur.

5. Besonders hervorzuheben sind die seltenen Untersatzringe (Taf. XXXIII, 4. 5. 6. 7), die in zwei
Varianten in verschiedener Hohe (2,7; 5 und g, 2 cm) auftreten. Sie waren bei der Buntkeramik bisher
noch nicht zu belegen und sind den Ausgrabungen von 1929 zu verdanken. Eins der genannten Fragmente
zeigt einen aufgemalten braunschwarzen Randstreifen in guter Technik (Taf. XXXIII, 5). Aus fritheren
Funden gehoren hierher Taf. XXXIII, 6. 7 = CIII, 6, beide als Vertreter der niedrigen Variante. Man
kénnte annehmen, daB die niedrigen Untersatze fiir KugelgefaBe, die hohen fiir SpitzgefiBe bestimmt
waren; aber es mufl dahingestellt bleiben, wie weit die Formenskala der Buntkeramik demgemaB zu er-
weltern ware.

6. Die KugelgefiBe sind bisher nur als Abarten der Krugform mit zwei oder drei Offnungen behandelt
worden (Textabb. 135 = Taf. CIII, 1). Unter der bemalten Keramik treten sie offenbar selten auf, aber
es muB3 betont werden, daB8 die unbemalten Formen sowohl bei den fritheren Ausgrabungen wie im Jahre
1929 besonders haufig gefunden worden sind. Bei einem Fundstiick von 1929 sind die beiden nebenein-

anderstehenden Rinder der Hals6ffnungen gleichsam wie mit einem Henkel durch einen besonderen
Lappen verbunden; vielleicht wurde durch die so entstehende Réhre ein Holzpflock als Tréiger gefiihrt,
da es sich um ein besonders groBes GefiB handelt. Solche KugelgefaBe kommen aber auch als Miniatur-
formen aus einem steinartigen Tonmaterial vor (Taf. CIII, 2). Erwahnenswert ist ein Parallelstiick von
dem in der Nihe liegendem Tell el Medjdal (Taf. CIII, 3), mit cinem eingeritzten Zweigmuster.
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7. Als Verzierung dienen bei diesen rohen Wirtschaftsformen entweder die schon genannten Finger-
und Nageleindriicke, die eine muschelartige Reliefverzierung der Oberflaiche (oben unter L 5, c,
S. 60) ergeben, oder reihenweise nebeneinander gebildete unregelmaBige Buckel (Textabb. 42 = Taf.
LXXXVIII, 15; Taf. LXXXVIII, 17. 18; Textabb. 43).

8. Aus den Ausgrabungen 1929 stammt als singuldrer Fund ein Bruchstiick eines dickwandigen Ge-
faBes in Vogelform mit oberer kreisrunder Offnung (Textabb. 136), aus der Tiefgrabung zwischen den
Griiften der 3. Schicht (L. 13, 5; Br. 9,3; Dicke 0,5 bis 1 cm). Ihre Erklarung kénnte diese Vogelfigur durch
eine Parallele finden, die nach Art der bemalten Keramik mit schwarzen Tupfen verziert ist und aus der
untersten Schicht des Susa-Hiigels, gleichzeitigz der Nekropole mit der bemalten Keramik, stammt!).
Diese Figur scheint allerdings massiv zu sein und hat keine obere Offnung in Tiillenform. Ein dem unseren
ahnlicher Typus ist dagegen aus der zweiten Periode von Susa in verschiedenen Tierfiguren, auch Végeln,
aus Alabaster zu belegen?). Dadurch ist unser Fragment vom Tell Halaf in seiner Zugehérigkeit zur Kultur
der Buntkeramik geniigend gesichert.

Zur Verfallgruppe C b.

Besonders bemerkenswert ist es, daBl die Formen der Verfallgruppe, wie KugelgefiBle, Henkelkriige,
Schalen in Kalottenform und ihre Varianten, hiufig ohne Bemalung anzutreffen sind. Die Ausgra-
bungen von 1929 haben mehrere Exemplare in besserer Erhaltung ergeben. Es gehért das wohl zu den ge-
nannten Merkmalen des Verfalls, wenn die Gewohnheit der GefiBBmalerei abnimmt und schlieBlich auf-
hort. Als Fundstiick von 1929 wire ein Randschulterstiick eines Kruges mit Kugelhals und feiner Rand-
rille zu nennen (Textabb. 137).

Wihrend die Vertreter dieser ersten Gruppe sich durchaus in den Rahmen der Technik der Buntkeramik
einfiigen lassen, miissen als Abweichungen davon die folgenden unterschieden werden:

b. Die unbemalte Keramik in minderwertiger Tontechnik, zum Teil mit neu
auftretenden Formen in Handarbeit (Ubergangsgruppe).

Charakteristisch fur diese Gruppe ist ein miirber, etwas poréser Ton, der nicht so hart gebrannt ist wie
in den bisher behandelten GefaBgruppen. Er ist teils heller, teils rotlicher, meist sogar im Kern grau und
ist an der Oberfliche mit Strohspuren behaftet, die sich zum Teil von einem griinlich-weilen Uberzuge,
aber auch auf roher Oberfliche abheben. Dieselben Strohspuren, manchmal mit Bemalung, waren schon
in der Verfallgruppe zu beobachten. Auffallend ist ferner die obere Randrille, die haufig als einziger An-
klang an die Formen der Buntkeramik in diese neue GefaBgruppe heriibergenommen wird.

Folgende Formen sind im einzelnen zu erwihnen:

1. Ein Kochtopf, sackférmig, mit kugeligem Boden, abgesetztem Rande, der etwas ausgebaucht ist,
wohl im AnschluB an die kugelhalsigen Kriige, und mit umlaufender Rille auf der oberen Randkante.
Der Ton ist im Scherben grau, porés, an den Riandern aullen und innen dunkel rétlich-gelb; die Oberfliche
ist roh, ohne Abglattung, zum Teil schwarzgefleckt, wohl vom Feuer der Herdstelle (Taf. XXXIII, 8 =
CIII, 4; H. 17; 0. Dm. 12,8; gr. 17,4; Dicke 0,7 bis 1,1 cm), gefunden im Suchgraben 3 am Hiigelabfall,
D 1/IV 3 am 6. 5. 13, also aus den Schichten mit altbemalter Keramik. Varianten dazu sind in verschie-
dener GréBe vorhanden, zum Teil auch mehr kugelbauchig und vielfach mit Strohspuren: Textabb. 138.

2. Ein gut erhaltenes Stiick von 1929 ist ein Henkelkrug (Taf. CIV, 2), nach Art der Henkelkriige
der Verfallgruppe C b, aber mehr kugelbauchig, scharf, jedoch ungleich gebrannt, teils rot, teils heller
weiBlich, mit starken Strohspuren an der Oberflache (H. 20,2 cm).

1) J. de Morgan, Dél. en Perse, Mémoires XI11, S. 22; Fig. 112. Alabaster-Vischen, Dél. en Perse, Mémoires X111, Tal. 37, 1.

2.6.7; Taf. 38, 2. 7.9. 11. 12.
2) Dél. en Perse, Mémoires XIII, Taf. 37, 1. 2. 6. 7; Tal. 38, 2. 7. 9. 11. 12.
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Textabb. 140 Textabb. 141 Textabb. 143

Textabb. 139

B =

’
Textabb. 1y Textabb. Textabb. Textabb.  Textabb.
145 146 147 148

3. Zahlreich zu belegen sind K essel in verschiedener Gré8e, kalottenformig, mit weiter Gﬁ'nung und Rille
aufder Randkante, ohne besondere Randprofilierung. Voran steht wegen seiner guten Erhaltung das Stiick
Taf. XXXIII, 13 = CIV, 1 (H. 17; 0. Dm. 23 bis 25,2; Dicke 0,8 bis 0,9 cm). Der Ton ist rot, im Kern
noch grau, scharf gebrannt, auBen griinlich-wei} iiberzogen, mit vielen Strohspuren. Der Kessel stammt
aus den Schichten mit altbemalter Keramik am Nordabhang in der Verlingerung des Suchgrabens 3,
2 Meter tief, vom 28. 4. 13. Zu alteren Funden gehoren die Parallelstiicke T. H. 3082—3088, teils rot und
roh, teils mit Uberzug, scheckig (rotweiB), aber immer mit groben Strohspuren. Besonders zu bemerken
ist, daB sich bei drei Stiicken 3088 und 3088 a, b beim Eindriicken der Rille an der AuBlen- und Innen-
kante wulstartige Verdickungen gebildet haben, woraus vielleicht als Stilmerkmal der jiingeren
Keramik der Wulstrand zu erklaren ist.

4. Dieselben technischen Merkmale finden sich an manchen Deckeln in Glocken- und Kappen-
form, wie sie schon in der guten Buntkeramik vorkommen (oben unter K 4, S. g1). Vgl.. Taf. XXXIII,
11 = CIV, 5 (helltonig) und Taf. XXXIII, 12 (dickwandig, grau mit geréteten Rindern und Stroh-
spuren).

5. Kleine kugelbauchige Kriige oder Becher aus dem Material von 1929 (Taf. XXXIII, 9 und
Taf. XXXIII, 10 = CIII, 5, das zweite Stiick gefunden in der Buntscherbenschicht unterhalb der Kapara-
Mauern, Nordfassade).

Wiahrend die bisher behandelten GefaBe aus dem gewéhnlichen Formenkreis der Verfallgruppe Cb
nicht herausfallen, kommen nun auch neue Formvarianten oder GefaBtypen hinzu:

6. Ein kleiner Becher in Trichterrandform, mit scharfem Bauchknick und kugelbauchigem
Boden, aus porésem, grauem, miirbem Ton mit rétlichen Randern und Strohspuren (Taf. XXXIII, 14 =
CIII, 8). Eine neue Form aus dem Material von 1929, die sich an manche Form der bemalten Verfall-
gruppe Cb anschlieBen mag, wie die oben beschriebene und abgebildete Variante einer Biichse (Taf
XXXI, 10 = G, 2).

Neuartig ist:

7. Eine kleine FuBschale mit massiv-sdulenformigem FuB aus rosa-hellgrauem, wei gesprenkeltem
Ton mit Strohspuren, in roher, plumper Technik aus Suchgraben 3, nérdliche Verlangerung, vom 5. 5. 13
(Textabb. 139 = Taf. CIV, 6).

Eine kleine Gruppe fiir sich mit mehreren Varianten bilden:

8. Die flachen Kalottenschalen, die in der Tiefe variieren, zum Teil bis zu tellerartigen Ab-
stufungen sich verfeinern und auch in bezug auf Dickwandigkeit sich unterscheiden (je flacher sie sind,
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desto mehr fallen sie durch Diinnwandigkeit auf). Auch die Tontechnik ist sehr verschieden. Es gibt ganz
grobe Erzeugnisse, aus grauem, griesigem, miirbem Ton, mit Steinchen durchsetzt, meist scharf gebrannt,
an den AufBenflichen rot, aber ungleich erhitzt, also teils rot, teils weiB} erscheinend. Die feineren
Exemplare sind heller gebrannt, etwa gelblich-grauweiB, wiahrend der Kern des Tones rot oder hell-
grau erscheint. Dazu kommen bei allen Erzeugnissen als gemeinsames technisches Merkmal die haufigen
Strohspuren an der Oberfliche, die auch bei Abglattung hervortreten; im Innern des miirben Tones
zeigen sich ebenfalls die Einschliisse von Strohteilchen, zum Teil wurde mit einem Strohwisch die Ober-
flache abgestrichen. Eine besondere Profilierung des Randes fehlt in der Regel; selten beobachtet man den
Versuch einer kantigen Profilierung nach der Innen- und AuBenseite (Taf. XXXIII, 16 = CIV, 3; vgl.
auch Textabb. 120) bei gleichzeitiger rillenartiger Eintiefung.

Als Fundschichten sind hervorzuheben: teils die Schichten der Tiefgrabung von 1929 an der Nord-
fassade des Tempel-Palastes unterhalb der Kapara-Mauern, denen die obengenannten Fundschichten
von 1913 im Anschlufl an die Fundstellen der Buntkeramik entsprechen, teils die héher gelegenen Ab-
lagerungen im Suchgraben 3, in dessen nordlicher Verliangerung, aus dem Jahre 1g12.

Aus dieser groBeren Gruppe mag wegen der Profilierung bhesonders herausgenommen werden:

9. Ein Randstiick einer dickwandigen Schale mit reicherer Profilierung (Textabb. 120, 3) aus dem
Suchgraben 3, nérdliche Verlingerung, vom 26./27. 6. 1912. Ton grau, an der Oberfliche rétlich mit Ein-
schliissen von Kalkteilchen; auBen zum Teil abgeglittet, aber Strohspuren iibriglassend, innen mit einem
Strohwisch schrag abgestrichen.

SchlieBlich muB als technisches Unikum bezeichnet werden:

10. Ein tiefer, kalottenférmiger Napf (oder auch kappenformiger Deckel) aus feinem ziegelroten
Ton mit weiBen Piinktchen oder gréBeren Kalkteilchen, fast durchweg scharf und hart gebrannt, an der
Oberfliche innen und auBen weiB und rot gefleckt, also ungleichmiBig erhitzt, mit zahlreichen Stroh-
spuren, dabei innen und auBen geglittet mit meist einzeln sichtbaren Polierstrichen (Taf. XXXIII, 15;
zwei Randstiicke). Die beiden zuletzt genannten Beispiele zeigen, daB unsere Gefagruppe in formeller
und auch tontechnischer Hinsicht entwicklungsfahig war.
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E. Die prihistorischen Lampen in der Technik von A und B,

Mit der Buntkeramik lassen sich die altesten Lampenformen des Tell Halaf in besten Einklang bringen.
Sie haben eine ganz typische Form: kleine konische Napfe, deren Rand auf der einen Seite zur Auf
nahme des Dochtes langgezogen und zusammengedriickt ist, so daB gewissermaBen ein Kanal fiir die Fiih-
rung des Dochtes gebildet wird. Die besseren Fabrikate stimmen in der Tontechnik mit der Buntkeramik
tiberein und sind auch auBlen und innen mit schwarzer oder roter Firnisfarbe tiberzogen (Textabb. 140,
141 = Taf. LXXXVII, 5. 6). Daneben kommen unbemalte vor (Taf. CIV, 8). Die gewéhnliche Form
wird nur selten durch eine stirkere Ausbiegung der Wandung variiert. Neben den besseren Fabrikaten
finden sich auch rohere. Dieselben Formen werden in der Technik der altmonochromen Keramik
wiederholt und ergeben nichts Besonderes (Textabb. 142, 143 = Taf. XL, 8. g). Unter den roheren
Fabrikaten begegnen ausnahmsweise atypische Formen von mehr plumper, linglicher Bildung (Text-
Abb. 144 = Taf. CIV, 4). Die Zugehorigkeit zur prahistorischen Kultur des Tell Halaf ist ferner durch
die Stratigraphie gesichert, denn die meisten Fundstiicke wurden bei den Tiefgrabungen des Jahres 1g2g
in den Schichten der Buntkeramik geborgen. '

Diese altesten Lampenformen erklaren sich vielleicht aus dem Auftreten von natiirlichen Brennstoffen
in Mesopotamien, d. h. von Erdélen und Bitumen; so ist es bemerkenswert, dal auch in der altmono-
chromen Keramik eine besondere Lampenform auftritt, wie wir oben gesehen haben. Vgl. dazu S. 27
die Form 58& der altmonochromen Keramik (Taf. XL, 4). Wenn die Deutung dieser Form als Lampe
richtig ist, so wire sie die alteste Lampenform iiberhaupt in Vorderasien und der einheimischen Be-
volkerung zu verdanken. Die neuere Lampenform mit Schnauze wiirde dann unter dem EinfluB der
Buntkeramik als ein Fortschritt der Beleuchtungstechnik eingefiihrt worden sein; denn die Schnauze er-
klart sich als Auflager fiir den Docht und ist in der ganzen antiken Welt von nun an in Gebrauch ge-
blieben.



II. Kleinfunde aus Ton.

A. Tonfiguren.

Unter den menschlichen Bildungen in Ton kann man hauptsachlich zwei gréBere Gruppen
unterscheiden, die typologisch nicht miteinander zusammenhéngen. Davon ist die erste Gruppe in
ihrer Bedeutung ganz klar und eindeutig:

1. Hockende Frauen mit Bemalung.

Die besterhaltenen bemalten Tonfiguren, die hockende Frauen darstellen, sind:

a) Eine Frau mit vollen, hingenden Briisten (Taf. CV, 1. 2; Hohe der Figur 8 cm). Sie ist in der Hock-
stellung am Boden gedacht, die Knie sind an den Leib gezogen, die Hinde sind unter den Briisten zu-
sammengelegt, den Kopf halt die Figur aufrecht, das Gesichtsprofil ist ohne Angabe der Einzelplastik
zusammengedriickt. Auf dem Kopf trigt sic eine Kopfbedeckung in Form cines auf der Vorderseite
sich abhebenden Wulstes. Wiilste sind auch am Ende der Beine vorn zur Andeutung der Fiile aufgelegt;
es ist ein spitzwinklig gefiihrter Wulst, iiber den ein kurzer Querwulst hinwegreicht, sodaB ein Dreieck
ausgespart wird, in dem die FuBspitzen sichtbar bleiben.

Zur Andeutung der Kleidung, wie es scheint, sind Parallelstriche aufgemalt; sie bedecken die Arme
ctwa bis zum Ellenbogen, die Beine, vorn iiber beide Seiten hinwegreichend, und die Brust bis zur Spitze.
Oberhalb der Brust sieht man zur Andeutung eines Hals- oder Brustschmuckes zwei Bogenlinien her-
umlaufen, die obere von ihnen reicht um den ganzen Hals. Analog ist ein Giirtel in zwei Parallellinien um
den Leib gemalt, auf der Vorderseite ist er noch hinter den Knien sichtbar. Am merkwiirdigsten ist die
Bemalung des Kopfes. Nicht nur die Augen sind auf beiden Seiten des zusammengedriickten Ge-
sichtes durch je einen Tupfen angedeutet, sondern dariiber und darunter, also die héchste Wolbung des
Gesichtsprofils dazwischenlassend, sind zwei Parallelen gezogen, an die nach oben und nach unten kleine
Vertikalstrichelchen angesetzt sind. Nur die Hinterseite des Kopfes und der Riicken bis hinab zur Kreuz-
gegend sind von Bemalung frei. Die Bemalung des Gesichtes und der Briiste weist deutlich auf eine beab-
sichtigte Verhiillung des Korpers. Auf dem Gesicht ist der Schleier dargestellt. Fiir die Modellierung des
Unterkérpers ist bemerkenswert, daB Unterschenkel, Knie und Gesa8 cine zusammenhingende Masse
bilden, die nur an der Vorderseite in der Mitte geteilt ist.

Dieser Typus einer am Boden hockenden Frau ist bei den zahlreichen anderen, mehr oder weniger voll-
standig erhaltenen Figuren — im Jahre 1929 sind noch elf Bruchstiicke gerade aus der Schicht der Bunt-
keramik hinzugekommen — in ganz stereotyper Weise wiederholt. Bei einem Bruchstiick (Taf. CV, 7. 8),
bei dem nur der Rumpf mit der Brust und einem Arm erhalten ist, ist bemerkenswert, daB die Arme bis
in die Mitte zwischen den Briisten und um sie herum reichen, aber an den Kérper selbst angelegt sind.
Dieselbe Figur zeigt am Oberarm in drei Reihen neun aufgelegte linsenférmige Buckelchen, ein Be-
weis, dafl wiederum eine Einzelheit der Bekleidung angedeutet wird. Auch weist sic bei der Bemalung im
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Unterschiede von der vorigen drei winkelférmig nach der Mitte zu abgehende Parallelstriche als Hals-
schmuck auf. Bei mehreren Bruchstiicken reicht die Bemalung mit Parallelstrichen auch iiber die Unter-
arme hinweg.

Ein Fundstiick von 1929 zeigt auch am Riicken und an den Seiten aufgemalte Parallelstriche, die bis
zum Giirtel hinabreichen, wodurch die Auffassung als Andeutung der Bekleidung bestatigt wird. Die Mo-
dellierung des Rumpfkérpers ist bei den meisten Figuren flach, ohne Herausarbeitung von Einzelheiten.
Nur cin Bruchstiick von 1929 weicht insofern ab, als deutlich ein Hangebauch wiedergegeben ist.

Die bemalten Frauen stammen von folgenden Fundstellen, die auch fiir dic bemalte Keramik in Be-
tracht kommen:

Taf. CV. 7. 8 aus dem Nordsiid-Suchgraben, nérdliche Verldngerung, am Abhang auf D 3/IV 3;

Taf. CV, 11, cin grofes, unbemaltes Exemplar, aus dem Nordsiid-Suchgraben auf D 2/IV 3;

Taf. CV, 16 aus dem Gebiet &stlich vom Tempelpalast, unterer Schutt;

Taf. CV, 12 aus der Tiefgrabung unterhalb der alteren Anlage des Siidtores, nur wenig oberhalb des
dort anstehenden Felsens;

Taf. CV, 17 aus dem langgestreckten Gebaude auf B 2/VI 2, zwei Meter tief.

Aber auch an einzelnen Stellen des Stadtgebietes sind die Figuren vorgekommen, so fand man das Stiick
Taf. CV, 15 westlich vom Expeditionshause neben dem dortigen Kultraum. Weitere Tonfiguren dieser
Art aus der Grabung 1911—13 sind auf Taf. CV, 4. 5. 6, aus dcr Tiefgrabung 1929 auf Taf. CV, 3. 9. 10.
13. 14 wiedergegeben.

Die Technikist in der Regel vollendet. Der fein geschlimmte Ton bei den besser modellierten Stiicken
ist gelblich oder seltener rétlich gebrannt, wobei nur wenig von der Kernmasse grau geblieben ist. Die
Stiicke mit weniger guter Modellierung sind auf der Oberfliche meist graugelb. Als Malfarbe wird ein
stumpfes Hellrot verwendet, entsprechend dem Englisch-Rot (F. Nr. 47), seltener ein helles Ocker (F.
Nr. 43), ganz selten ein Schwarzbraun (F. Nr. 55), analog den verschiedenen Nuancen in der GefaBmale-

rei. Es kann also kein Zweifel bestehen, daB3 diese bemalten Frauen aus denselben Werkstatten wie die
Buntkeramik stammen.

b) Vereinzelt beobachtet man Abweichungen von der gewdhnlichen Art. So zeigt ein Fragment aus

einer Schicht siidlich des ,,Tempelpalastes“ eine etwas andere, mehr sitzende Haltung, wobei nur das
linke Bein weiter an den Leib angezogen ist. Bemalt ist es aber mit gutem roten Firpis.

) Besonders auffallend ist ein gewéhnlich bemaltes Bruchstiick des hockenden Typus (Taf. CV, 18),
bei dem die Beine mehr gespreizt und deutlich mannliche Geschlechtstcile angegeben sind.

Da diese Abweichung ebenfalls nur vereinzelt vorkommt, 148t sich nicht sagen, wieweit damit ein zweiter
Typus sich verbindet.

Die zweite Gruppe stellt einen vollig anderen Typus dar. Da das hierher gehérige Material aber fast

durchweg fragmentarisch ist, so kénnte man nach dem einzigen intakten Stiick die ganze Gruppe be-
zeichnen als

2. Pfahlidole.

Das intakte Exemplar Taf. CVI, 1 stammt aus einer Schicht siidlich des ,, Tempelpalastes®. Es ist ein
langlicher Konus aus hellem Ton, mit glockenférmigem, stark ausgehohltem FuB; nach Art der Gefafle
ist er mit vier oder funf Horizontalstreifen bemalt. Zu diesem Stiick aus der 4lteren Grabung ist ein einziges
Gegenstiick erhalten (T.H.2992a)!); es ist ein Fragment, ohne den dazugehorigen FuB, aus dunkelgelbem
Ton, ziemlich abgerieben, mit den Resten von mindestens acht dunkelroten Parallelstreifen in Firnis-
technik (Indisch-Rot, F. Nr. 49; erh. L. 7,2 cm).

Die Hauptfunde der ,,Pfahlidole®, etwa 25 Exemplare, sind 1929 in fragmentarischem Zustande mit
der Buntkeramik zutage gekommen. Sie sind zum Teil mit Parallelstreifen in schwarzbrauner, roter oder

1) Auch unter den Brunnenfunden befindet sich ein Fragment eines bemalten Pfahlidoles: T. H. 3664, aus Brunnen 3.
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orangefarbener Firnistechnik bemalt, zum Teil mit schlechtem Firnis (schwarzbraun oder rot) iiber-
zogen '{wic das Bruchstiick eines HohlfuBes Textabb. 145), zum Teil unbemalt. Threr Form nach weisen
si¢ meist auf den oben beschriebenen Typus, den man mit cinem Pfahl vergleichen kann; einige von ihnen
ah-cr haben Verdickungen, dic man mit der Hiifte oder Schulter der menschlichen Figur in Verbindung
bringen kann (Textabb.&g und 146 = Taf. CVI, 2). Beide Varianten miilte man als abgekiirzte
D'arstellungen von menschlichen Figuren ansehen. Deutlicher ist das bei dem auf Taf. CVI, 3
wiedergegebenen Stiicke zu erkennen. Hinsichtlich der Tontechnik lassen sich diese Erzeugnisse am
besten mit den oben behandelten Frauenfiguren vergleichen; in der Maltechnik schlieBen sie sich noch
enger als jene an die GefiBe der Buntkeramik an.

Im Unterschiede davon gehéren drei bis vier Bruchstiicke von solchen Pfahlidolen zur Technik der
altmonochromen Keramik (Textabb. 148). Eins davon, das fast vollstandig erhalten ist (Lange
7,4 cm), besteht aus graubraunem Ton, der mit Steinchen durchsetzt ist, und zeigt in der oberen Hilfte
Spuren von vier bis fiinf aufgemalten Parallelstrichen.

3. Gewohnliche Tonidole.

Als Tonidol ist ein einzelnes Fundstiick in der Tontechnik der altmonochromen grauen Keramik zu be-
zeichnen (Taf. CVI, 4). Im allgemeinen lehnt es sich mit seiner Saulenform an die soeben behandelten
Pfahlidole an, indem es sich nach unten verbreitert und eine konkave Standfliche hat. Es hat seitwirts
gehende Armstumpfe, von denen der eine ganz abgebrochen, der andere auf der Riickseite stark be-
stoBBen ist. Der Kopf ist ohne Modellierung, nur an der Stelle des Gesichtes etwas erhaben und darunter
leicht cingekehlt; die Oberseite ist schrag nach hinten abgeplattet, aber nicht vollstindig erhalten, weil
die Riickseite im oberen Teil stark bestoBen ist.

Die Oberfliche des Tons ist dunkelgrau, wihrend der Kern gerdtet ist, wie vielfach bei den altmono-
chromen GefaBen. Eine eigentliche Politur fehlt. Das Figiirchen ist aber auf beiden Seiten durch je zwei
Reihen von unregelmiaBigen, mit einem Fingernagel hergestellten Eintiefungen verziert. Die Fundstelle
befindet sich ostlich vom ,,Tempelpalast® in einer mittleren Schuttschicht (13. 2. 1912).

4. Reliefbild einer Frauenfigur.

Diescs Reliefbild befindet sich am Rande eines weiten TongefaBes (Kessels) (Textabb. 1 = Taf. CVI,
6). Eine vollig nackte Figur hebt sich im starken Relief von der GefaBoberfliche ab, mit dem
Kopfe in Nasenhéhe iiber den Rand iibergreifend. Sie tragt iiber der Stirn eine wulstartige Kopf-
bedeckung (Stirnband?). Ihre Haltung ist die einer Gebarenden, mit hingenden Briisten, einem dick
aufgetriebenen Leib, der an der Stelle des Nabels tief eingedriickt ist, weit auseinandergespreizten Beinen,
die den Unterleib hervortreten lassen, und der durch einen tiefen Einschnitt gekennzeichnten Vulva. Der
rechte Arm hangt nach unten, die rechte Hand, deren Finger durch zwei Einschnitte angedeutet sind,
ruht in der Hiiftgegend auf dem Oberschenkel. Der linke Arm ist erhoben, im Ellenbogen gebeugt, und
reicht mit der Hand, die mit drei Einschnitten versehen ist, bis an den obersten Rand des GefaBes. Am
Kopfist die besondere Modellierung des Gesichtes zu beachten. Die Nase ist scharfgeschnitten, dic Augen
sind plastisch erhoben und zeigen einen tiefen Einschnitt zur Trennung der Lider, das Kinn tritt ebenfalls
durch einen tiefen Einschnitt besonders stark hervor.

Der Ton, aus dem die Figur und das GefaB bestehen, ist grob, griesig, mit Steinchen durchsetzt
und rot gebrannt, an der Oberfliche, besonders an der Innenseite weist er teilweisc Strohspuren auf.
MaBe: Wandung des GefiBes 0,9 cm; einschl. Relief am Unterleib 1,9; am Bauch 2,2 cm; an den Briisten
2,3; in Nasenhéhe 2,7 cm.

Der Tontechnik nach ist unser GefaBfragment zu einer gréBeren Gruppe der Wirtschaftskeramik
zu rechnen, wie sie oben unter A b, 5 S. 30f., behandelt worden ist. Deswegen ist die Fundstelle aus dem

Jahre 1929 besonders zu beachten. Das Bruchstiick ist nach den genauen Beobachtungen Langeneggers
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zugleich mit zahlreichen anderen: Scherben von gleichartiger, roher Wirtschaftskeramik zutage getreten,
und zwar gelegentlich der Untersuchung der gebdschten prahistorischen Burgmauer im Osten. Es lag
unterhalb der Terrasse des Wohnpalastes aus der Kapara-Zeit, aber auBerhalb der Befestigungslinie, die
durch die gebéschte Mauer gekennzeichnet ist, gehorte also zu dem Verfallschutt der Burg aus der Bunt-

keramik-Zeit. o

B. Tiere.

1. Bemalte Tiere.

Eine kleine Gruppc von Tierfiguren schlieBt sich nach Ton- und Maltechmk an die Buntkeramik an,
Es sind gehérnte Tiere in ziemlich naturalistischer Bildung.

a) Ein kleiner Stier (Taf. CVI, 5; L. 8,5 cm) in rotgebranntem Ton. Der Kopf ist gut modelliert, die
Augen treten als Buckel hervor, der Nacken ist besonders betont, der lange Schwanz ist am linken Bein
angeklebt, die Hérner, Ohren und Beine sind abgebrochen. Er ist bemalt mit schwarzbraunem Firnis auf
weiBlich-gelbem Ton-Uberzug. Auf dem Leibe sicht man groBe Flecken, um den Hals einen Bandstreifen,
der Kopf ist ganz mit Farbe iiberzogen, wobei die Augenbuckel ausgespart sind. Dieser Stier stammt aus
den Schichten mit bemalter Keramik im 3. Brunnen, siidlich vom Skorpionentor.

b) Kleinerer Stier (Taf. CVI, 7; L. 5,7 cm) mit ahnlicher Modellierung und Bemalung in Rot auf
rotlich-gelbem Tongrunde; dhnlich beschidigt. Die Bruchstiicke von grofleren Exemplaren weisen auf
Hohltechnik (vgl. e).

c) Ein Kopfbruchstiick (Taf. CVI, 9; Kopflinge an der Stirnlinie 7,3 cm). Es ist bemalt mit unregel-
maBigen groBen Flecken in rétlichem Firnis. Die Augen sind ausgespart, diec Nase ist quer durchbohrt,
das Maul ist von der Seite durchschnitten. Der Ton ist graugelb, an den Randern bzw. der Oberflache rot-
lich-gelb. Dieser Kopf ist mit dem Rumpfteil in einem Stiick modelliert.

d) Ein Kopfbruchstiick (Taf. CVI, 11) mit Buckelaugen, Hérner und Maul abgebrochen, massiv,
mit Zapfen zum Einsetzen in den hohlen Rumpf; in der Richtung des Zapféns ein durchgehendes Brenn-
loch. Bemalt mit schwarzbraunem, zum Teil rotlichem Firnis auf weiBlich-gelbem Tongrund. Lange in
der Richtung des Zapfens 6,7 cm.

e) Ein Bruchstiick vom hohlen Rumpf einer groBen Stierfigur (Taf. CVII, 11; Lange 16 cm; Dicke

der Wandung 1,5 cm). Ton graugelb, mit weiBlich-gelbem Uberzuge, darauf groBe Flecken in schwarz-
braunem, zum Teil rétlichem Firnis.

Viel roher in Formengebung und Technik sind

2. Tiere aus dunkelgrauem
oder hellgrauem Ton nach Art der altmonochromen Topfware.

a) und b) Zwei Figuren (Taf. CVI, 8. 10), die einigermaBen vollstandig, wenn auch stark bestoBen
sind, in sehr roher Technik (L. 6,6 u. 7 cm). Beide wurden im Jahre 1929 in den Schichten mit Buntkera-
mik gefunden.

) Aus derartig tiefen Schichten stammt vermutlich auch der Rumpf eines kleineren Exemplares aus
grauem, zum Teil etwas gerétetem Ton (L. 4,3 cm): J.-Nr. 111, 1192, aus der Tiefe des Suchgrabens an
der éstlichen Stadtwrauer.

d) Kopf (Taf. CVII, 1) mit kurzen schrigen Hornern und kurzem Hals aus dunkelgrauem, innen ge-
rotetem Ton mit Politur der Oberfliche wie bei der Keramik. Bemerkenswert ist, daB die Bruchkante im
Nacken etwa bis in die halbe Hohe des Halses hinaufreicht; vielleicht erklart sich das aus der Modellierung
des Nackens. Das zu erginzende Tier ware viel groBer als die vorigen f bis h und viel sorgfaltiger model-
liert. Jedenfalls gehort das Stiick zum Material von 1929 und stammt aus den Schichten der Buntkeramik.
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Ganz rohe Bildungen aus grauem Ton wiederum sind zwei Bruchstiicke:
e) Kopf mit Hals und Angabe von Augenbuckeln, Hérner abgebrochen (Taf. CVII, 2), und

. f) Bruchstucik aus dunkelgrauem Ton (Taf. CVII, 3), am Kopfe stark bestoBen, mit ungleicher Bruch-
ante am verdickten Halse. Beide Stiicke stammen aus dem Stadtgebiet westlich vom Expeditionshause in
besonderer Tiefe des Suchgrabens.

. Eine andere Gruppe von Tierbildungen entspricht den unter A 2 (s. oben S. 100f.) behandelten Pfahl-
idolen und kann bezeichnet werden als

C. Tiersymbole.

Es sind gehornte Tierkdpfe mit langem Hals, der auf einen breit ausladenden HohlfuB gestellt ist,
analog den genannten Pfahlidolen.

Eine kleine Gruppe dieser Tiersymbole ist bemalt oder entspricht wegen der Tontechnik der Stufe der
Buntkeramik.

a) Schlecht modelliert, aus hellgrauem, auien graugelbem Ton mit den Resten einer vollstandigen Be-
malung in schwarzbrauner Firnisfarbe (Taf. CVII, 4; Lange 7,6 cm). Wegen der stark stilisierten Kopf-
bildung 1aBt sich nicht mit Sicherheit sagen, ob es sich um einen Widder- oder Stierkopf handelt. Der
Kopf ist allerdings nicht breit gehalten wie beim Stier, sondern flach zusammengedriickt, das Profil ist

bogenformig nach unten gerichtet, die Horner gehen gabelférmig auseinander. Das spricht alles fiir einen
Widder oder Bock.

b) Ein Kopf mit Halsfortsatz (Taf. CVII, 5; Linge 4 cm). Die Hérner sind abgebrochen, Maul und
Niistern sind durch Eintiefungen angedeutet, die Augen erscheinen als linsenférmige Scheiben mit ein-
getieftem Zentrum. Der Ton ist fein, graugelb, mit weiBen Kalkteilchen. Bemalt ist das Stiick mit Streifen
in Ocker, stumpf, dick aufgetragen, zum Teil abgesprungen, um das Maul, iiber die Augen und um die
Horner herum, wahrend unterhalb des Maules ein besonderer Bogen herumgeht. Weiter unten zieht sich
um den Hals ein Streifen, von dem sechs vertikale Parallelstreifen ausgehen. Als Deutung empfiehlt sich
wegen der kurzen und breiten Form des Kopfes im Unterschiede zum vorigen Exemplar: Stierkopf.
Dieses Exemplar ist von besonderem Wert, weil es im Jahre 1929 in den Schichten mit bemalter Ke-
ramik zutage kam.

c) Ein Kopf (Taf. CVII, 7; Liange 6 cm) auf sehr langem Hals mit Mauleinschnitt, Niisterlochern
und linsenférmigen Augen mit Mittelloch nach Art des Kopfes b. Von den Hérnern ist eins besser er-
halten, es spricht durch Form und Stellung fiir einen Bock. Der Ton ist rétlich-gelb, gut gebrannt, aber
ohne Spuren von Bemalung. Der Hals war auf einen fehlenden Unterteil oder Ful3 besonders aufgesetzt, er
ist mit zwei Paralleleinschnitten versehen, ringsherum lauft eine schmale Bruchkante.

Es bleibt eine Reihe von Fragmenten iibrig, die wohl zu dem beschriebenen Typus der Tiersymbole ge-
horen, zum Teil aber aus jingerer Ablagerung stammen:

d) Ein Stiick, nur wenig modelliert, mit Ansatz des HohlfuBes, aus hellem, feinem Ton, mit glatter Ober-
flache (Taf. CVII, 6; Lange 9,5 cm).

e) Ein Stiick aus dem Nordsiid-Suchgraben auf C 1/IV 3 (Taf. CVII, 8; Lange 5,3 cm): schmaler
Kopf mit gabelférmigen Hérnern (Bocktypus?), kurzem Hals und breit ausladendem HohlfuB3, dessen
Rand ganz bestoBen ist. Der Ton ist grau, grob, mit Kalkteilchen, auBen gelblich, aber an der Oberfliche
ganz roh, mit den Spuren eines rohen Griffelinstrumentes, das zum Abstreichen diente.

f—k) Rohe Stierképfe, mit langem Hals, aus rotlich-grauem oder hellerem Ton; an dem Bruch er-
kennt man die Einbohrung des abgebrochenen HohlfuBes. Sie stammen aus jiingeren, oberen Schichten

(Lange 5,6 bis 7,6 cm):
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J.-Nr. I1, 1073 aus oberem Schutt, éstlich vom ,,Tempelpalast.

J.-Nr. ITI, 85 aus dem Suchgraben der Ravine B 2—3/VII 1, auBerhalb der Burgmauer,

J.-Nr. III, 684, nordlich des ,,Tempelpalastes bei der Applanierung der spéteren Bauten gefunden.
J.-Nr. 111, 536, an der siidlichen Stadtmauer gefunden.

1) Kopfdes Bocktypus, mit langem Hals und Ansatz von breitem HohlfuB (Taf. CVII, g). Der Ton

ist rotlich, im Kern grau.
m) und n) Bruchstiicke von Képfen mit Halsansatz; der FuBteil ist nicht erhalten (Lénge 4,4 und 5,5 cm):
J.-Nr. I11, 570 aus rétlichem Ton, aus dem Stadtgebiete hinter dem Expeditionshause.

Taf. CVII, 10 aus hellem, graugriinlichem Ton nérdlich vom ,,Tempelpalast bei der Applanierung
der spateren Bauten gefunden.

Diese Fundstiicke aus jiingeren Kulturschichten, ohne Spuren von Bemalung, wiirden dafiir sprechen,
daBl der Typus der Tiersymbole auch noch in historischen Zeiten gebriuchlich war.
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III. Steinplastik.

Wiahrend die Tonplastik durch ihre Technik und Bemalung leicht mit der prihistorischen Keramik des
Tell Halaf in Einklang zu bringen ist, steht die Steinplastik vollig abseits davon.

1. Idol aus Kalkstein.

Ein ganz vereinzeltes Fundstiick ist ein rohes Idol aus Kalkstein (Taf. CVIII, 1—4). Es kam im Jahre
1929 bei der Tiefgrabung an der Siidwestecke des Turmbaues zutage (Grabturm auf der Terrasse des
,»Tempelpalastes‘* in der 2. Schicht, wo u. a. auch Buntkeramik und ein bemaltes Tonidol gefunden wur-
den), stammt also aus den Schichten mit Buntkeramik.

Gegeniiber der Plastik der hockenden Frauenfiguren aus Ton steht die Modellierung dieser Steinfigur
sehr zuriick, da die Korperformen deutlich durch das Material (Kalkstein) wie durch die Technik des be-
arbeitenden Messers bedingt sind. Der Kopf hat mehr kubische Form. Der Oberkopf ist abgeplattet, der
Hinterkopf tritt, soweit er nicht bestoBen ist, nur wenig aus der Vertikalen heraus. Am Gesichtsprofil sind
nur die allgemeinen Linien von Stirn, Nase und Mund zu unterscheiden, da auch hier die Figur durch
BestoBen sehr gelitten hat. Trotzdem ist die Nase deutlich im Profil als Kulpnase gekennzeichnet, tritt
also in scharfen Gegensatz gerade zu den altesten sumerischen Gesichtsprofilen. Von vorn gesehen ist
die Nase im unteren Teile verhiltnismaBig breit; die Nasenlocher sind — was man weniger am Original
als auf der Photographie sehen kann — durch flache Bogen angedeutet. Wahrscheinlich waren urspriinglich
auch die Nasenfliigel ausgearbeitet, scheinen aber durch BestoBen ihre vorstehenden Rander verloren zu
haben. Die Augen sind durch tiefe Einschnitte als Ovale hervorgehoben. Auch der Mund ist durch
einen tiefen Einschnitt angedeutet. Die Ohrmuscheln sind besonders herausgearbeitet und in ihren all-
gemeinen Linienformen wiedergegeben: das rechte Ohr deutlich S-férmig, das linke im unteren Teile be-
stoBen, aber deutlich durch die Aushohlung der Ohrmuschel gekennzeichnet. Das Kinn ist in seiner Form
nicht mehr genau zu erkennen, weil die ganze Partie unterhalb bis zur Brust bestoen ist.

Da auch der Hals sehr dick und unférmlich ist, hat es den Anschein, daB eine weibliche (unbartige)
Gestalt gemeint ist. Das stimmt insofern zu der Linie an der Hinterscite, als in Richtung des Nackens ein
langlicher Wulst erhalten ist, wie es scheint ein Haarschopf, der auf den Riicken herabfilit. Dazu stimmt
ferner die Modellierung der Brust, an der deutlich zwei Erhebungen hervortreten. Die Arme erscheinen
als rohe Stiimpfe, die ziemlich horizontal vom Halse abstehen. An den Armstiimpfen und an der Brust-
partie erkennt man deutlich die Schnittflichen des Messers, ebenso am Rumpfe unterhalb der Arme. Der
Rumpf zieht sich nach unten verhiltnismaBig eng ein. Die Rickenflache ist nur roh durch cinzelne
Schlige oder StoBe im Unterschiede von dem glatten Rumpf behandelt. Die ganze untere Partie von der
Hiifte ab ist nicht erhalten. .

Am Kopf, Hals und Rumpf sind verschiedene scharfe Einschnitte zu bemerken, die nichts mit ‘de:'
Kérperform zu tun haben. Am Kopf befinden sich in StirnhGhe Reste einer umlaufenden Linie, vielleicht
zur Andeutung eines Kopfschmuckes, auBerdem horizontale und vertikale Schnittspuren auf der rechten
Seite in der Hohe des Mundes, wenig unterhalb des Ohres und hinter dem Ohre. Am Hinterkopf bzw.
Nacken, soweit er erhalten ist, sicht man einzelne vertikale Schnittspuren, weiter darunter um.Ha]sc
ebenfalls vertikale Schnittspuren, wie es scheint zur Andeutung von Haaren. Am untersten Teile des
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Rumpfes, vorn und an den Seiten — der Riicken ist hier wieder bestoBen oder iiberﬁaupt nicht erhalten —,
sind horizontale Parallelfurchen, auch vertikale Einschnitte bzw. einzelne Winkel, vielleicht zur Andeu-
tung des Giirtels, zu beobachten. Diese Andeutungen einer Bekleidung fanden sich in gleicher Weise
bei den bemalten hockenden Frauen.

Unsere Kalksteinfigur ist nach der Fundstelle sicher prahistorischen Ursprungs und scheint den ersten
Versuch einer Vollplastik der menschlichen Gestalt in Stein darzustellen. Als Unikum ist sic eine sehr
wertvolle Bereicherung unserer Kenntnisse von der Kultur der Buntkeramik.

2. Figiirchen aus Diorit.

Anders scheint es sich mit einem zweiten Einzelstiick, einem Figiirchen aus schwarzem, glinzend
poliertem Diorit zu verhalten (Taf. CVIII, 5—6; erh. H. 3,7 cm; groBte Breite an den Oberarmen
2,6 cm). Dargestellt ist eine nackte, unformig dicke Frau in der Haltung einer Sitzenden. Der Kopf
ist abgebrochen, der Halsansatz deutet auf einen ungewdhnlich dicken Hals hin. Wegen der Dicke der
Gestalt ist nur wenig Gewicht auf die Modellierung gelegt. Die Arme sind nicht vom Kérper geldst, son-
dern hangen links und rechts herab, man kann nicht mit Bestimmtheit sagen, ob Hinde dargestellt sind.
Die Brust ist durch kurze Einschnitte rechts und links vom Leibe abgesetzt; dieser geht in die Oberschenkel
tiber und ist nur rechtsseitig durch eine Leistenlinie angedeutet. Die Schenkel sind geschlossen und im
Knie gebeugt, ohne daB eine besondere Modellierung auf diese Beugung Riicksicht nimmt. Von den
Unterschenkeln sind nur kurze Stiimpfe erhalten; auf der Unterseite setzen sich diese von dem unfér-
migen Gesal ab, das in den Riicken ohne Unterbrechung tibergeht. Nur die dicken Arme heben sich durch
entsprechende Modellierung von dem Riicken und den Oberschenkeln ab.

Vergleichen wir diese Statuette mit der Kalksteinfigur Nr. 1, so ist ihre Modellierung viel weiter
fortgeschritten. Sie scheint sich der Wirklichkeit in der Natur anzupassen.
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IV. Steingerite.

In der prihistorischen Kultur des Tell Halaf sind die Steingerite von wesentlicher Bedeutung, wenn
auch die Bearbeitung des Steinmaterials nicht zu. bedeutenden Industrien gefithrt hat. Zu unterscheiden
sind dabei Obsidian, Feuerstein und Felsstein.

A. Obsidian;

Die Hauptmasse der Obsidian-Funde ist bei der Tiefgrabung des Jahres 1929 in den Schichten der
Buntkeramik?) geborgen worden. Seiner natiirlichen Beschaffenheit nach ist der Obsidian meistens
schwarz opak und glanzend wie Lack, nur die feinsten Abschlige sind durchsichtig hell. Seltener kommt
cin mehr stumpfes, grauscheckiges Material vor, das zum Teil auch in helleren Strahnen geschichtet ist.
Ganz selten ist ein glinzender, brauner Obsidian mit schwarzen Flecken; er scheint zu feineren Instru-
menten verwendet worden zu sein.

Technisch stellt sich das vorliegende Material als einfache Klingenindustrie dar, insofern dic zugrunde
liegende Form ein spanférmiger Abschlag (Klinge) ist.

1. Die bei weitem haufigste Geriteform ist das Klingenmesscer (Taf. XXXIV, 1. 2 = CIX, 1. 2)
in sehr verschiedener GroBe und Starke. Man kann groBe und starke (erhalten sind nur Bruchstiicke davon,
Br. 3,5 cm; Dicke 0,3 bis 0,7 cm), mittelstarke (Br. 2,3 cm; Dicke 0,4 bis 0,9 cm) und schmale (Br. 0,7 bis
1,7; Dicke 0,2 bis 0,6 cm) Klingen unterscheiden. Die Messer sind an einer oder beiden Langsseiten retu-
schiert. Bei anderen Instrumenten kénnen diese Retuschen auch zur besseren Handhabung des Gerites
gedient haben.

2. Als besondere Geritformen sind Klingen mit Einbuchtungen (Taf. XXXIV, 3—7 = CIX,
3—7) zu erwihnen. Diese kénnen zu besonderen Arbeitszwecken gedient haben, die Einbuchtungen kon-
nen aber auch Adaptionsretuschen zur besseren Handhabung gewesen sein.

3. Zu den gewohnlichen Geratformen gehoren ferner die Klingenkratzer (Taf. XXXIV, 8.9 =
CIX, 8. 9) mit rundlicher Arbcitskante und scitlichen Adaptionsretuschen. Dic zwei Beispiele zeigen die
verschiedenen Moglichkeiten. Bei beiden Stiicken sind nur die oberen Enden erhalten, das groBere ist be-
sonders stark (1, 7 cm dick), das kleinere von schmaler Form (0,6 cm dick).

4. Zu den Seltenheiten gehort offenbar der Doppelkratzer (Taf. XXXIV, 1o = CIX, 10) mit
oberer und unterer Arbeitskante, also auf zwei Sciten zu benutzen (L. 3,7 cm; Br. 3,1 cm; Dicke 0,8 cm).

5. Auf uralten Traditionen beruht der Klingenstichel (Taf. XXXIV, 11—13 = CIN, 11—13) in
sehr verschiedenen Varianten (Br. 1,7 bis 3,2 cm; Dicke o,7 bis 1,1 cm).

6. Zu den atypischen Formen gehort der Bohrer (Taf. XXXIV, 14—16 = CIX, 14—16), der aus
den verschiedensten Klingen hergestellt ist. Unter den abgebildeten Beispielen ist besonders beachtens-
wert der schmale Klingenbohrer mit konkaver Adaptionsretusche.

1) Buntkeramik gehort zusammen mit Feuerstein und Obsidian: Max Freiherr von Oppenheim, Der Tell Halaf (Leipzig
1931), S. 38, 77, 178ff. — Dazu auch H. Schmidt, ebenda, Anhang IV, S. 259.
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7. Ein vereinzeltes Stiick ist ein schmaler Klingenkratzer (Taf. XXXIV, 17 = CIX, 17)
mit konkaver Querretusche und langsseitigen Adaptionsretuschen (Dicke o,5 cm).

8. Zu den Seltenheiten ist wegen der vollstandigen Erhaltung eine atypische Klinge (Taf. XXXV,
18 = CIX, 18) mit drei Arbeitskanten auf der Vorder- und Riickseite und einer besonderen Adap-
tionsretusche fiir die Handhabung zu rechnen.

9. Als Universalgerdte m Sinne eines Kratzers oder Schabers kénnen mondsichelférmige Ge-
rate (Taf. XXXIV, 19. 20 = CIX, 19.20) mit umlaufender Retusche gelten (L. 6,3 cm; Br. 1,5 bis
1,8 cm). Diese seltene Form ist aus einer Klinge mit hohem Riicken hergestellt, obgleich auf der Riick-
seite der Bulbus durch die umlaufende Retusche abgearbeitet ist. Dagegen ist er bei dem zweiten Exemplar
erhalten; es ist aus einer breiten Klinge hergestellt, liegt aber nicht vollstindig vor (erh. L. 5,6 cm;
Br. 2 bis 3,1 cm).

10. Aus den alteren Grabungen auf dem Tell Halaf stammt als Unikum eine Pfeilspitze aus Obsi-
dian (Taf. XXXIV, 21 = CIX, 21), auf beiden Seiten fein bearbeitet, mit konkaver Basis.

11. Als Beispiel von mikrolithischer Technik muB noch erwihnt werden cine feine Klinge (Taf.
XXXIV, 22 = CIX, 22) mit fast umlaufender Randretusche in feinster Ausfithrung. Solche feinen
Randretuschen kénnen nur durch Druck hergestellt sein.

12. Fiir die Technik im allgemeinen sind noch Nuclei (Taf. XXXIV, 23. 24 = CIX, 23. 24; CX,
20—26) in sehr verschiedener GréBe zu beriicksichtigen. Besonders fallen die kleinen saulenférmigen auf,
von denen die feinsten Klingen abgeschlagen wurden.

13. Schlagsteine (Taf. CX, 27) aus verschiedenen Obsidianknollen.

Eine Auswahl weiterer Obsidiangerite, meist Klingenmesser, aus der groBen Masse des zutage ge-
forderten Materials bietet Taf. CX,

B. Silex.

Silexfunde sind weniger zahlreich als Obsidianfunde. Das erklart sich wohl daraus, daB8 Obsidian durch
seine Farbe mehr auffallt, Silex dagegen in dem grauen Erdreich leicht iibersehen wird. Aus dem spar-
lichen Ergebnis der folgenden Untersuchung darf man also keine besonderen Schliisse ziehen. Der Farbe
nach ist der Silex am haufigsten hell, und zwar gelblich oder grau, seltener weiBllich-grau; haufig genug
ist er dunkelgrau oder braunlich-grau; ganz selten findet sich ein milchig-weiBles, etwas durchscheinendes
Material. In allen I'allen kénnen verschiedene Variationen dazu vorkommen.

Die Hauptmasse der Silexstiicke entfallt wie beim Obsidian auf die Klingenindustrie. Unter den Formen
sind folgende hervorzuheben:

1. Der Klingenkratzer (Taf. XXXV, 1—4 = CXI, 1—4). Er kann eine konvexe oder konkave Ar-
beitskante haben mit entsprechender Querretusche, wihrend die Seiten mit Adaptionsretuschen ver-
sehen sind oder auch scharfe Kanten zcigen. Bei vollstindigen Geriten L. 3,8 bis 10 cm; Br. 1,1 bis 2,1 cm.

2. Der Klingenschaber (Taf. XXXV, 5 = CXI, 5) mit eirer lingsseitigen Arbeitskante. Eine der-
artig bearbeitete Klinge kann auch als Messer mit Riicken und Schneide gedient haben.

3. Die Spitzklinge (Taf. XXXV, 68 = CXI, 6—8) mit einer oder zwei auf die Spitze zu gerichteten
Arbeitskanten; die Seiten kénnen dabei Adaptionsretuschen haben. Erh. L. 4,2 bis 5,8 cm.

4. Sehr verschieden in GroBe und Form ist der Klingenbohrer (Taf. XXXV, g—14 = CXI, 9—14).
Teils sind es kleine schmale Klingen mit feiner Retusche nach mikrolithischer Art, teils breitere Klingen,
die eine besondere einseitige Kerbe haben, um auf die Spitze zu bearbeitet zu werden, teils starke Klingen
mit hohem Riicken, die an den Seiten Adaptionsretusche haben.

5. Der Stichel (Taf. XXXV, 15—20 = CXI, 15—20), besonders als Kantenstichel vorgearbeitet, er-
scheint in verschiedener GréBe. Bei ihm sind die seitlichen Kerbenschlage und auch Querschlage charak-
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terlsE‘SCha die die eigentliche scharfe Arbeitsspitze erzeugen (vgl. 15, 16 und Vorarbeiten 18, 19). Damit
verbinden sich auch besondere Retuschenrinder (vgl. 15) mit verlorengegangener Kante und Quer-
retusche; ahnlich 20, das bei der Arbeit unbrauchbar wurde, mit gegeniiberliegender Kratzerseite. Als be-
sonderer Stichel kann 17 gelten, mit linksseitiger Arbeitskante und Querrctusche, dazu umfangreichen
Adaptionsretuschen fiir die Handhabung.

Das Material fiir die Klingenindustrie liegt meist in Bruchstiicken vor, wobei man feine Klingen nach
mikrolithischer Art von mittelstarken und starken Klingen unterscheiden kann; an ihnen sind Retuschen

und Gebrauchsspuren zu erkennen. Eine besondere Art wiederum bilden die Klingen mit Einbuchtungen
wie beim Obsidian.

Davon sind die Silexgerate zu unterscheiden, die auf der Grundform der Scheibe beruhen; sic be-
schranken sich auf seltene

6. Scheibenschaber (Taf. XXXV, 21 = CXI, 21). Nennenswert ist nur dies cine sichere Beispiel
mit wenig sorgfaltiger, roher Retusche (5, 4 cm Lange und 4,1 cm Breite).

Hervorzuheben sind dann noch besondere Silexarbeiten, von denen nur wenige Beispiele bekannt sind.
Es sind wenige Bruchstiicke von

7. Dolchen oder Lanzenspitzen (Taf. XXXV, 22 = CXI, 22), auf beiden Seiten in feinster
Muscheltechnik bearbeitet. Erh. L. 6,2 cm; Dicke 0,75 cm. >

8. Wahrscheinlich zu einer Lanzenspitze gehort das Bruchstick Taf. XXXV, 23 = CXI, 23. Eine
Klinge mit flacher Unterseite und stark gewolbter Oberseite, auf dieser feinste Muschelretusche mit einem
gezahnten Rande. Erh. L. 5,9 cm; Dicke 1 cm; vielleicht ein unfertiges Stiick, das wahrend der Arbeit
unbrauchbar wurde.

9. Die gleiche vollendete Technik zeigt als Unikum aus dem Jahre 1929, in dem das Hauptmaterial der
Buntkeramik zutage gckommen ist, eine Pfeilspitze (Taf. XXXV, 24 = CXI, 24) aus cinem Klingen-
abschlag, mit flacher Unterseite und stark gewdlbter Oberseite. L. 3,25 cm; Dicke o,1 bis 0,4 cm.

Zu dieser Hohe der Muscheltechnik kommt noch die Politur von Silexarbeiten; sic ist bisher nur bei
einem einzigen Gerat-Bruchstiick zu belegen, cbenfalls aus dem Jahre 1929:

10. Bruchstiick einer Dolchklinge (Taf. XXXV, 25 = CXI, 25) wie Nr. 7, aber auf beiden Seiten
geschliffen, mit fein retuschierten Randern. Erh. L. 2,5 cm; Dicke 0,8 cm.

SchlieBlich sind wie beim Obsidian noch zu nennen:

11. Nuclei (Taf. CXI, 26. 27), wobei aber die kleinen, sidulenférmigen fehlen, und
12. Schlagsteine (Taf. CXI, 28) aus verschiedenen Silexknollen.

C. Felsstein.

Felssteinfunde sind bisher im Gebiete des Tell Halaf am wenigsten zahlreich aufgetreten. Wie auch sonst
iiblich, wird dieses Gestein in der Regel fiir Arbeitsgerate verwendet. Am héufigsten kommt der Basalt
vor, auch graugriinlicher Stein, schlechtweg Griinstein genannt. Zu den Seltenheiten gehort nephrit-
artiger und quarzitartiger Stein.

1. Beile.

Beile treten in zwei Formen auf und zwar anscheinend haufiger trapezformig als dre'ieckig. I)er
GréBe nach kann man kleinere, mittelgroBe und groBe, schwere Beile unterscheid?n. Alle drei .-\rtcp sind
bei der Tiefgrabung im Jahre 1929 zutage gekommen, gehoren also wohl der Zeit der Buntkeramik an.
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a. Kleinere Beilchen,

trapezférmig und dreieckig. Besonders gute Arbeiten sind scharfkantig mit gut polierten Bahnflachen und
Schmalseiten. Andere sind mehr oder weniger unregelmaflig geschliffen.

1. Beilchen aus griinlich-schwarzem Basalt (Taf XXXVI, 1 = CXII, 1), vorziiglich poliert, mit
scharfen Seitenkanten und abgesctzter Schneide, im Querschnitt rechteckig. L. 3,4 cm; Br. 2,85 cm; Dicke
1,1 cm. Dazu gibt es Varianten aus grauschwarzem oder blaulich-schwarzem Stein mit rétlichen und
weiBlichen Adern, mit weniger sorgfaltiger Politur und flichenartigem Abschliff in verschiedener GroBe,
L. 3 bis 4,6 cm, und zwei gréBere Exemplare (Taf. CXII, 8. g).

2. Beilchen aus griinlichem Stein mit grauweifien Adern (Taf. XXXVI, 2 = CXII, 2), dreieckig,
mit vielflichigem Abschliff und unregelmiBig abgesetzter Schneide. Esist gut poliert; auch an den Seiten
fehlen die scharfen Kanten, sie sind vielmehr in mehreren langeren oder kiirzeren Fliachen geschliffen,
L. 3,3 cm; Br. 2,6 cm.

3. Beilchen aus Griinstein (Taf. XXXVI, 3 = CXII, 4) mit abgerundetem Querschnitt und rund-
lichem Riicken. Politur ungleich nach der Qualitat des Steines. L. 4,1 cm; Br. 2,7 cm.

Unter den Varianten von kleinen Beilchen mit unregelmaBig abgeschliffenen Seiten und Riicken aus
nephritartigem, durchscheinendem Stein sei besonders verwiesen auf Taf. CXII, 3 (L. 3,1 cm; Br. 2,15cm),
unter denen aus quarzitartigem, milchigem Gestein auf zwei Proben von 1929.

b. MittelgroBe Beile,

ebenfalls trapezférmig oder dreieckig.

1. Gut gearbeitetes Beil (Taf. XXXVI, 4), flach, mit ziemlich scharfen Seitenkanten, kantig abge-
setzten Bahnen, an der Schneide bestoBen, mit guter Politur, aus dunkelgrauem Stein (Basalt? Grau-
wacke?). L. 6,4 cm; Br. 4,55 cm. — Varianten dazu (Taf. CXII, 5.6) aus schwarzem, gut poliertem Ba-
salt oder blaugrauer Grauwacke, anniahernd trapezférmig oder annahernd dreieckig, in verschiedener
Lange und Dicke. L. 6,3 bis 6,8 cm; Dicke 1,25 bis 2 cm.

2. Dickes Beil aus hellem graugriinen Stein (Taf. XXXVI, 5 = CXII, 7) mit abgerundeten Seiten
und abgeflachtem Riicken; Schneide ctwas ausladend mit scharfen Kanten. L. 7,2 cm; Dicke 2,5 cm.

c. Schwere Arbeitsbeile

von verhaltnismiBig grofiter Lange. Gefunden wurden leider nur zwei Bruchstiicke:

1. Dickes und breites Beil aus dunkelgrauem Basalt (Taf. XXXVI, 6 = CXII, 14), etwa zur Halfte
erhalten, wohl in langer Trapezform zu ergénzen, mit abgerundeten Seiten, die nur nach der Schneide zu
mit Kanten verschen sind. Erh. L. 7,1 ¢cm; Br. 4,5 bis 5,5 cm; Dicke am Bruch 2,3 cm; am Ubergang zur
Schneide 2 cm. Fundstelle: 1,80 Meter unter der Hiigeloberflache, zwischen Orthostatenbau (,, Tempel-
palast®) und nérdlichem Abhang.

2. Bruchstiick der Schneide eines dhnlichen Beiles aus blauschwarzem, poliertem Basalt (Taf. XXXVI,
7= CXII, 15), schmiler, aber dicker als das vorige, auf einer Seite abgerundet, auf der anderen Seite
mehr gekantet und an diesen Seiten auch verschieden stark geschliffen, an der gekanteten Seite mehr ge-
rauht, an der abgerundeten Seite angeschliffen und sogar poliert. Erh. Lange 5,4 cm; Br. 3,3 bis 4,5 cm;
Dicke am Bruch 2,4 cm; am Ubergang zur Schneide 2,3 cm. Das Stiick gehort zu den Funden von 1929.

II. MeiBel.

Die MeiBel sind kleinere Gerite, wohl fiir feinere Arbeiten bestimmt, aber der Zahl nach unter den
Funden vom Tell Halaf auffallend gering.

1. Kleiner FlachmeiBel aus weiBlichem Kalkstein (Taf. XXXVI, 8 = CXII, 10), etwa trapez-
formig, im Querschnitt sechseckig mit scharfen Kanten, abgeschliffen und gut poliert. Die Schneide ist
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asymmetrisch, nur auf einer Seite abgesetzt und verhiltnismaBig breit gegeniiber dem Riicken. L. 3,65 cm;
Br. 1,25 bis 2 cm; Dicke 0,4 cm.

2. Bruchstiick eines SchmalmeiBels aus griinlich-schwarzem Stein (Taf. XXXVI, g = CXII,
1), gflt poliert, an der einen Seite scharfkantig, an der anderen Seite in mehreren Flichen abgerundet.
Nur eine Kante ist hier schirfer ausgearbeitet; auch die Bahnflichen sind verschieden, die eine ist ge-
wolbt, die andere flacher. L. 2,6 cm; Br. 1 bis 1,3 cm; Dicke 0,7 cm.

3. Kleiner, feiner MeiBel aus hellgriinlichem, zum Teil weilgeflecktem Stein (nephritartig?)
(Taf. XXXVI, 10 = CXII, 12), sehr gut gearbeitet, trapezformig, mit scharf abgeschliffenen Kanten auf
allen Seiten, aber mit ungleichen Schlifflichen. Die Schneide ist asymmetrisch abgesetzt, der Riicken fast
quadratisch, fragmentarisch erhalten. Erh. L. 2,65 cm; Br. ergénzt 1,4 cm; Dicke 0,65 cm; Riickenfliche
0,65 X 0,55 cm. Fundangabe: nordwestliche Vorstadt.

4. Wieder ein Arbeitsgerit ist ein schmaler StabmeiBel aus hellgriinem, nephritartigem Stein
(Taf. XXXVI, 11 = CXII, 13), gut poliert, rechteckig, mit scharfkantigen Schmalseiten und leicht ge-
wolbten Bahnflichen; am Riicken beschadigt. L. 3,9 cm; Br. 1,9 bis 2,3 cm; Dicke 1,3 cm.

III. Gerdte mit Schaftloch.

Das Material an Gerdten mit Schaftloch liegt leider nur in Bruchstiicken vor, da die Gerite am
Schaftloch, d. h. an der Stelle, die am meisten gefahrdet ist, gebrochen sind. Nach Form und GréBe kann
man verschiedene Arten unterscheiden, die wohl auch verschiedenen Zwecken gedient haben.

a. Querbeile.

Die Querbeile mit Schaftloch sind in verschiedener Breite erhalten und deshalb eigenartig, weil ihre
Form den Gradbeilen entspricht, die ohne Schaftloch gebraucht werden. Der der Schneide entgegen-
gesetzte Teil ist wohl als Hammer zu ergénzen, so daBl man im ganzen den Gerittypus auch als Hammer-
beil, im Unterschiede zu der Hammeraxt, bezeichnen kénnte. Zu vergleichen sind die unter I b und ¢ be-
handelten Beile, die also auch Gradbeile genannt werden kénnen.

1. Schneidenteil eines breiten Querbeiles (Taf. XXXVI, 12 = CXII, 16) mit poliertem Schaftloch,
aus schwarzem Basalt, der gut poliert ist, mit annihernd gleichmiaBig abgesetzter Schneide. Erh. L.
5,3 cm; Br. 4,2 bis 5,4 cm; Dicke am Loch 2,5 cm; am Absatz der Schneide 2,3 cm.

2. Hammerteil eines schmileren Querbeiles (Taf. XXXVI, 13 = CXII, 17) aus schwarzgrauem Ba-
salt, im Querschnitt oval, mit gleichmaBig durchgehendem, gut poliertem Schaftloch. Die Politur an der
AuBenfliche ist nicht so intensiv wie am Schaftloch. Der Riicken zeigt deutliche Gebrauchsspuren. Erh.
L. 3,5 cm; Br. 4,3 bis 4,8 cm; Loch 1,6 cm.

Varianten zu den Querbeilen 1 und 2 sind in Bruchstiicken von verschiedener Breite (3,4 bis 5,7 cm),
aus verschiedenem Material, teils grobkérnigem, teils feinkérnigem Basalt, ahnlich dem schwarzblauen
Kieselschiefer, vorhanden und zeigen teils rohere Technik ohne Schliff, teils mehr oder weniger sorg-
faltigen Schliff und Politur. Einige Stiicke stammen aus der Tiefgrabung von 1929.

b. Hammeraxte.

Hammerixte, zweiteilig, mit Schaftloch, sind ebenfalls nur in einzelnen Bruchstiicken vorhanden.

1. Hammerteil einer geschweiften Hammeraxt (Taf. XXXVI, 14) aus blaugrauem Basalt mit weiBlen
Einschliissen, verhaltnismaBig gut poliert. Schaftloch mit scharf vorspringendem Absatz in der oberen
Halfte, und an dieser Stelle auch stark verengt; das Schaftloch ist stumpf, nur an dem inneren Vorsprunge
zum Teil poliert. Erh. L. 5,3 cm; Br. 2,1 bis 3,7 cm; Loch oben 2,1 cm; unten 3,7 cm; in der Mitte 1,4 cm.

2. Als Variante liegt ein kleineres Bruchstiick (Taf. XXXVI, 16) vor aus feinkijrnig'em, blalllsch\\';lr-
zem und weiBigesprenkeltem Basalt mit auffallend guter Politur, zum Teil scharfkantig profiliert. Das
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Schaftloch ist nach innen ausgehshlt und weiter, am oberen und unteren Rande dagegen enger. Erh. L.
3,9 cm; H. 3,5 cm.

3. Besonders schwere Hammeraxt (Taf. XXXVI, 15) aus grobkérnigem, wenig anpoliertem Ba-
salt, im Hammerteil erhalten, Oberseite scharfkantig und ein wenig gewdlbt, Unterseite entsprechend
nach unten hingend. Das Schaftloch ist nur oben und unten mit dem Vollbohrer angebohrt. Erh. L,
7,6 cm; Br. 5,5 cm; H. 4,9 cm; Locher 2,6 cm.

c. Keulenkopfe).

Nach Form, Material und Bearbeitung lassen sich verschiedene Gruppen von Keulenképfen unter-
scheiden. Die gewohnlichste ist:

1. Rohe Keulenképfe aus Basalt, annahernd kugelférmig, zum Teil mehr oder weniger abge-
flacht, in verschiedener GroBe, meist nur durch Schlag bearbeitet und wenig geschliffen oder poliert?).

a) Kugelférmiger Keulenkopf (Taf. XXXVI, 17) aus dunklem Basalt, ganz roh gearbeitet,
wohl nur durch Gebrauch glatt geworden (jetzt unter Verwendung von Pech geschiftet). Dm. 7,6 cm;
H. 6,7 cm.

B) Keulenkopf in Form ciner etwas abgeflachten Kugel aus gewohnlichem Basalt; roh ge-
arbeitet, mit glattem Schaftloch. Dm. 8 cm; H. 5,4 cm; Loch 2 cm. — Ein anderes Stiick aus porésem
Basalt, aber ringsum geglittet (modern mit Hilfe von Eisen geschiftet). Dm. 7,4 cm; H. 5,5 cm.

y) Ringférmige Keulenkopfe aus gewshnlichem Basalt, roh gearbeitet, zum Teil mit schirferen
Kanten: Dm. 7,7 cm; H. 4,3 cm; Dm. g cm, H. 4,7 cm; Dm. 6 cm, H. 3,8 cm. Ein Keulenkopf3) mit un-
fertiger Bohrung: Dm. 6,8 cm; H. 4,6 cm.

8) Annahernd kugelférmiger Keulenkopf (Taf. XXXVI, 18) mit leichter Verjiingung im unteren
Teile, pords, nur wenig geglittet. Dm.in mittlerer Hohe 7,8 cm, in der oberen Hilfte 7,3 cm, in der unteren
Hilfte 6,6 cm; H. 6,2 cm.

Varianten zu a—3 in Bruchstiicken stammen aus der Tiefgrabung 1929.

2. Langliche Keulenkopfe in Walzenform, in derselben Technik wie die vorigen. Taf. XXXVI,
19 = CXII, 18, mit angefangener Durchbohrung, roh gearbeitet. Dm. in mittlerer Héhe 4 cm; L. 6,2 cm.

Eine Variante mit Politur, deren Schaftloch mit Vollbohrer auf der einen Seite wie gewdhnlich nur an-
gefangen, auf der Gegenseite fast bis zum Durchstich vorgetrieben wurde, ist wahrscheinlich wahrend der
Bohrung in zwei Stiicke gesprungen, also iiberhaupt nicht verwendet worden. Dm. in mittlerer Héhe
4,3 cm; L. 7,2 cm. Das Stiick stammt aus der Tiefgrabung von 1g2g.

3. Keulenkoépfe aus buntem Gestein von verschiedener Form, wahrscheinlich Zierzwecken
dienend:

a) Keulenkopf mit Schaftloch in Form einer abgeflachten Kugel (Taf. XXXVI, 20 = CXII, 21)
aus buntscheckigem Stein, rétlich-gelb mit weiBen Flecken und Streifen, zum Teil auch mit rot-
lichen Punkten. Schaftloch in der ganzen Ausdehnung; Oberfliche gut poliert. Dm. in mittlerer Héhe
5,6 cm; H. 3,4 cm

Varianten aus feinkornigem Marmor (weiBem Kalkstein) und rétlich-gelbem Stein (Porphyr?) sind in
Bruchstiicken vorhanden: Dm. 5,2 cm, H. 4,3 cm; kleineres Bruchstiick, gr. erh. L. 5,3 cm.

') Zu Keulen und Diorithammer: vgl. die Funde aus dem Tempel des S.3inak in Susa: Dél. en Perse, Mém. VII,
S. 107ff.; Fig. 355—362.

2) Diese rohen Basalt-Keulenkapfe sind haufig aus sehr porésem Material, das auch anderweitig verarbeitet wurde, z. B. zu
den Reibern in Sanduhrenform oder mit dickem Kolben. Dieses Material ist nach einem Reiber in der Geologischen Landes-
anstalt von Dr. Behrend mikroskopisch untersucht und als ,,Feldspatbasalt (Dolerit)* festgestellt worden.

3) Fiir dieses Stiick liegt die Fundangabe ,,6stlich der stidlichen Stadtmauer® vor; also im allgemeinen die Schichten in dem
siidéstlichen Stadtgebiete.

112



B) Keulenkopf aus hellgelblichem Kalkstein (Taf. XXXVI, 21), annihernd ringférmig, oben und
unten mehr oder weniger abgeplattet, sonst unregelmiBig gearbeitet, poliert. Das enge Schaftloch ist
rauh. Dm. in mittlerer Hohe 4,7 cm; H. 3,3 cm.

Y) Keulenkopf aus hellgelbem K alkstein (Taf. XXXVI, 22), urspriinglich annahernd birnenférmig,
auf der Oberseite bestofen und vermutlich deswegen sekundar abgearbeitet, an der Unterseite mehr

scharfkantig abgeplattet, aber im allgemeinen in unregelmaBigen Flichen geschliffen und poliert. Schaft-
loch rauh. Aus der Tiefgrabung 1929. Gr. Dm. 4,7 cm; kl. Dm. 3,4 cm; H. 4,2 cm.

4. Zierkeulenkdopfe in verschiedener Profilierung aus verschiedenem Material.

a) Schwerer Keulenkopf aus dunkelgrauem, feinkérnigem Stein (Basalt? Diorit?) (Taf.
XXXVI, 23), mit abgesetzten Schaftringen und sehr weitem Schaftloch. Oberfliche und Schaftloch po-
liert. Dm. in mittlerer Hohe 6,8 bis 7,2 cm; H. 5,1 cm; Schaftloch 3,2 bis 3,4 cm.

@) Keulenkopf aus feinkérnigem, blauschwarzem Stein (Basalt?) (Taf. XXXVI, 24 = CXII, 20),

birnenférmig, oben eingezogen, ohne Absatz, unten mit zwei tiefen Rillen, denen zwei konzentrische

Ringe entsprechen, der unterste breit abgeplattet. Schaftloch und Oberfliche gut poliert. Gr. Dm. 5,2 cm;
H. 3,8 cm; Dm. d. Schaftloches 1,5 cm.

y) Eiférmiger Zierkeulenkopf aus gelblichem Kalkstein (Taf. XXXVI, 25 = CXII, 19), mit
Buckeln, unten und oben durch feine Rillen und Riefen abgeschniirt. Nur zur Hilfte erhalten (gr. Dm.

3,8 cm; H. 4,5 cm; Schaftloch: Dm. 0,9 bis 1,2 cm). Bei diesem Fundstiick spricht die Fundangabe ,,siid-
ostlich vom groBBen Hofe fiir eine Schicht der Kapara-Zeit.
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V. Zietgerit
zum Anhingen aus verschiedenem Material.

Die Herstellung von Schmuckstiicken war in der Zeit der Buntkeramik noch nicht so weit ausgebildet,
daB sich bestimmte Gruppen nach Material, Form und Technik unterscheiden lassen, sondern scheint
mehr vom Zufall abhiangig gewesen zu sein. Sie laBt sich daher sowohl an die Tonfabrikation der
bunten GefiBe, als an die Obsidian- und Silexindustrie anschlieBen. Ihrer Form nach fallen zunichst in
verschiedenem Material auf:

a) Anhinger in Form einer kleinen Mondsichel mit zwei Durchbohrungen. Dahin gehéren:

1. Anhianger, aus einer bemalten Topfscherbe hergestellt, noch unfertig, ohne die beiden Bohr-
locher (Taf. XXXVII, 1 = CXIII, 1; L. 5,3 cm; Br. 2 cm). Man sieht deutlich, dal das Stiick vom Rande
eines Bechers genommen ist, der mit parallelen Wellenlinien bemalt war, in der Art der Buntkeramik. An
der Innenseite war ein Randstreifen aufgesetzt. Der untere Rand ist mit scharfen Kanten geschnitten und
mit schwarzer Farbe versehen.

2. Anhinger in Mondsichelform, aus einer flachen Tonplatte geschnitten (Taf XXXVII, 2 =
CXIII, 2). Der Ton ist rotlich-gelb und die Oberfliche oben und unten anscheinend abgeschliffen. Die
Oberseite ist besonders bemalt mit farbigen Streifen in Orange (F. Nr. g), am Rande, in der Mitte und
iiber die Schnurlécher hinweg. Das eine Ende ist am Schnurloch frisch gebrochen. L. 4,3 cm; Br. 1,9 cm;
Dicke 0,4 cm. Gefunden im Stadtgebiet, hinter dem westlichen Stallgebiude.

3. Mondsichelférmiger Anhanger aus Obsidian, mit zwei Schnurléchern an den Enden (Taf.
XXXVII, g = CXIII, 3). Hergestellt ist das Schmuckstiick aus einer Obsidianlamelle, deren Réinder ab-
gearbeitet und abgeschliffen sind. Die Oberseite zeigt die Kruste des Obsidians. L. 4,6 cm; Br. 1,4 cm;
Dicke o,1 bis 0,3 cm.

Ein Gegenstiick dazu (Taf. XXXVII, 4 = CXIII, 4), bei der Tiefgrabung von 1929 gefunden und
kaum zur Hilfte erhalten, besteht aus durchsichtigem Obsidian in Form einer Lamelle, deren Rander
abgeschliffen sind. Das Schnurloch ist von beiden Seiten gebohrt, mit einer scharfen Mittelkante. Erh.
L. 2,35 cm; Br. 1,3 cm; Dicke o,15 bis 0,3 cm.

Eine besondere Art von Schmuckstiicken sind:

b) Anhianger in Form von dreieckigen Silexplatten, die zum Teil poliert sind. Das hervor-
ragendste Stiick ist:

1. Polierte Silexplatte aus graubraunem Material (Taf. XXXVII, 5 = CXIII, 5), annihernd drei-
eckig. Thre Réander sind an einer Seite ziemlich roh retuschiert, wahrend auf beiden Seiten die Politur
in auffallend vollendeter Weise ausgefiihrt ist. L. 10,7 cm; Br. 5,8 cm; Dicke 0,8 cm.

Zur Technik: Neben der Spitze des Dreiecks, schon an der Retusche befindlich, ist ein enges, schrig
durchgehendes Loch von beiden Seiten her kiinstlich gebohrt, das nach der Mitte zu enger wird, so daB
ein scharfer Mittelgrat sich abhebt. Sehr auffallend ist die gute Politur, die auf beiden Seiten bis an die
Rinder der Retusche reicht und viel besser gelungen ist, als an dem oben (S. 109) behandelten Bruch-
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SIi:'lck eir'ier Dolchklinge. Gefunden an der AuBenmauer schon im Jahre 1911, war dieses Schmuckstiick
seither cin besonders beachtenswertes Unikum vom Tell Halaf, bis im Jahre 1929 wichtige Analogiestiicke
aus der Tiefgrabung zutage gefordert wurden.

2. Ahnlicher Anhanger aus Hornstein (dunkelgelber Silex) (Taf. XXXVII, 6 — CXIII, 7), zur
Halfte erhalten, in derselben Weise zweiseitig durchbohrt, mit scharfer Mittelkante im Bohrloch; an den
Randern, zum Teil auch von beiden Seiten, retuschiert und schén poliert. Br. 3,2 cm; H. 4 cm; Dicke

0,3 bis 0,6 cm. Dieses Fundstiick beweist, daB solche vollendeten Silexarbeiten zur préhistorischen Kultur
des Tell Halaf gehéren.

Aus denselben Schichten weisen darauf auch

3. drei Bruchstiicke von Silexplatten ohne Politur mit Randretuschen (Taf. CXIII, 6); siec haben auf
der cinen Seite eine Kruste und zeigen riickwarts die Schlagseite des Silex. Erh. L. 5 und 6 cm; Dicke
0,4 bis 0,75 cm. Dabei ist die Kruste verschieden dick, am dicksten bei dem groBten Stick. Dicke der
Kruste 0,3 cm; Dicke des graubraunen Silex 0,45 cm, also zusammen 0,75 cm.

©) Einzelfunde aus verschiedenem Steinmaterial, wahrscheinlich neolithischen Ursprungs:

1. Anhanger aus Hamatit in Form eines unregelmaBigen Parallelepipedons (Taf. XXXVII, 7 =
CXIII, 9), an der Spitze von zwei Seiten durchbohrt. H. 2,2 cm; Br. 1,6 cm; Dicke 1,1 cm.

2. Flacher Bachkiesel mit Schnurloch als Anhanger (Taf. XXXVII, 8 = CXIII, 10). L. 2,45 cm;
Br. 2 cm; Dicke 0,35 cm. Gefunden im Jahre 1912 im Osten des ,, Tempelpalastes*, oberer Schutt.

3. Anhénger in Form einesMiniaturmeiBels (Taf. XXXVII, g = CXIII, 11), aus rétlichem, por-
phyrartigem, weiBgeflecktem Gestein, trapezférmig, mit asymmetrischer Schneide, am schmalen Bahn-
ende durchlocht. L. 1,5 cm; Br. 0,5 bis 1 cm; Dicke 0,3 bis 0,5 cm. Gefunden bei der Grabung hinter dem
westlichen Stallgebaude.

4. Anhéanger in Form eines Eberzahnes aus hellgrauem Stein mit blauen Querstreifen und Flecken
(scheckig) und einer angefangenen Durchbohrung (Taf. XXXVII, 10 = CXIII, 8). Er stammt aus der
Tiefgrabung 1929. L. 6,4 cm; Br. 1,4 bis 2 cm; Dicke 0,7 bis 1 cm.

5. An die Anhinger aus Obsidian schlieBen sich Scheiben aus Obsidian (Taf. XXXVII, 11 =
CXIII, 12) in verschiedener GroBe mit geschlagenen oder geschliffenen Réandern, in der Mitte durchbohrt,
an. Das groBere der beiden vorhandenen Stiicke mit angefangener Durchbohrung. Alle beide aus der Gra-
bung 1929.

Als besondere Gruppe konnen zusammengefaBt werden:

d) Ringe aus Ton, verschiedener Form, wohl als Kettenglieder zu erklaren. Ihrer Form und Technik
nach kann man drei verschiedene Reihen unterscheiden:

1. Bandringe aus Ton, zum Teil Fingerringe, mit mehr oder weniger scharfen Kanten (Taf.
XXXVII, 12—16 = CXIII, 13—17). Sie sind als bemalt oder gefirbt und poliert zu den Hauptgruppen
der prahistorischen Keramik zu stellen. Als Beispiele dienen drei bemalte Exemplare von groBtem und
kleinstem Durchmesser (3,6 und 1,6 cm) und zwei polierte Exemplare von hellbraunlicher Farbung (Dm.
2,75 cm). An der Auflenseite sind sie mit einfachen Zickzacklinien oder Parallelstrichen bemalt; ein
anderer Ring zeigt ein Netzmuster, das von sich kreuzenden Zickzacklinien gebildet wird.

2. Wulstringe aus Ton (Taf. XXXVII, 17. 18 = CXIII, 18. 19) mit rundlichem Profil in ver-
schiedener GroBe. Die abgebildeten Exemplare (Dm. 2,9 und 1,8 cm) gehéren zu den Funden von 1929,
weitere Stiicke stammen aus fritheren Ausgrabungen.

3. Scheibenringe aus Ton (Taf. XXXVII, 19—22 = CXIII, 20—23) in verschiedener Breite mit
engerem und weiterem Loch. Auch von dieser Abart stammen einige Exemplare aus den Ausgrabungen
1929 wie das abgebildete (Dm. 2,7 cm), daneben eine Anzahl aus friiheren Funden (Dm. 1,5 bis 3,4 cm;
Dicke o,5 bis 1,25 cm).
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Zur Zeitbestimmung ist noch folgendes zu bemerken: Die Ringe unter Nr. 1 sind wegen ihrer Technik
wohl ausschlieBlich der Zeit der Buntkeramik zuzuweisen. Von den beiden anderen Gruppen Nr. 2 und 3
sind, namentlich unter den fritheren Funden, auch solche aus jiingeren Ablagerungen vorhanden; es ist
also damit zu rechnen, daB derartige Ringe auch in spateren Epochen in Gebrauch waren.

VI. Gebrauchsgegenstinde zu verschiedenen
Zwecken, zum Teil unbestimmten Charakters.

Eine geschlossene Gruppe von groBerem Umfange bilden

a) Tonscheiben mit mittlerem Bohrloch (Taf. CXIII, 27—=29), im allgemeinen abgerundet,
doch vielfach sehr unregelmiBig, hergestellt aus Topfscherben der Buntkeramik. Zum Teil sind sie ohne
Durchbohrung geblieben, zum Teil ist das Bohrloch bei ihnen auf einer oder beiden Seiten nur ange-
fangen. In der GroBe sind sie sehr verschieden (Dm. 2,2 bis 11 cm), so daB es fraglich erscheinen mu8, ob
diese Tonscheiben wegen ihrer unterschiedlichen Schwere alle denselben Zwecken gedient haben (ein
Teil ist wohl als GefaBdeckel benutzt worden). Bei weitem die meisten stammen aus den Ausgrabungen
1929 und gehoren zur Kultur der Buntkeramiker. Bemerkenswert ist, daB solche Tonscheiben aus GefiB-
Scherben auch in anderen Epochen, aber in sorgfaltigerer Technik am Tell Halaf (T. H. 541—548a,
721—725) hergestellt wurden und als Spinnwirtel erklart werden. Analogien dazu finden sich in anderen
Kulturen, z. B. in Troja?).

Einen anderen Typus von Gegenstinden vertreten:

b) die Trichterringe aus Ton und Stein (Taf. XXXVIII, 20—22 = CXIII, 24—26). Sie sind auf
der einen Seite mehr oder weniger tief in Form eines Trichters ausgehohlt, auf der anderen Seite (Unter-
seite) flach. Im ganzen haben sie mittlere GréBe (Dm. 2,3 bis 4,6 cm) und kénnen wohl denselben Zwecken
gedient haben. Bezeichnend ist es, daB sie ebenso aus den Topfscherben der Buntkeramik in unregelmaBiger
Rundung hergestellt sind, wie auch in gleichméBiger Abrundung aus Scherben anderer Technik, und ver-
einzelt sogar in Stein (Basalt) (Taf. XXXVIII, 21 = CXI1I, 25) erscheinen. So sind sie durch Fundstiicke
der Tiefgrabung 1929 belegt, ferner als frithere Funde aus Schichten am ,, Tempelpalast* und Wohnpalast.

c) Die Spinnwirtel gehéren zu den haufigsten Gegenstinden an prahistorischen Siedlungsplétzen.
Deswegen muB es als besonders auffallend bezeichnet werden, daB aus den prihistorischen Schichten des
Tell Halaf, insbesondere aus der Zeit der Buntkeramik, bisher so wenig sicheres Material vorliegt. Es ist
zu erwarten, daB bei spiteren Grabungen in den primiren Ablagerungen dieser Epoche mehr Spinn-
wirtel gefunden werden. Selbst die Funde von 1929 aus den Tiefgrabungen lieferten kein sicher belegtes
Material; nur ein einziges Exemplar von 1929 kann mit Sicherheit hier vermerkt werden:

1. Doppelkonischer Spinnwirtel (Taf. XXXVIII, 24 = CXIII, 30) in der Technik der alt-
monochromen Keramik, aus griesigem, rétlichem Ton mit schwarzer Oberfliche ohne sichtbare Spuren
der Glattung. Nach der Tonqualitat lieBe sich ihm am ehesten der oben erwihnte kleine FuBbecher (Taf.
XL, 7) zur Seite stellen; seine Oberflache ist schwarz tiberzogen und ziemlich gut poliert. Der Wirtel ist
oben und unten an der Spitze und an der umlaufenden Peripherie in breiten Flichen abgeschliffen und zeigt
hier den rétlichen Tonkern. Dm. 3,3 cm; H. 1,6 cm.

Nur unter Vorbehalt lassen sich die anderen Spinnwirtel von 1929 anschlieBen. Es sind rohe Formen
ohne bestimmte technische Merkmale, die sich an die oben behandelten keramischen Gruppen angleichen
lieBen. Zum Vergleich mogen aber die entsprechenden Funde aus den fritheren Grabungen herangezogen
werden. Nach den Formen wiirden sich folgende Gruppen ergeben:

1) Hubert Schmidt, Keénigliche Museen zu Berlin: Heinrich Schiiemanns Sammlung Trojanischer Altertiimer (Berlin 1902), S. 223
Nr. 5619—5637.
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2. Linsenférmiger Spinnwirtel aus braunem Ton (Taf. XXXVIII, 25 = CXIII, 31), ziemlich roh
und plump geformt und anscheinend auch schlecht gebrannt. H. 2 cm; Dm. 4,8 cm. — Aus fritheren Gra-
bungen stammen bessere Fabrikate ohne bestimmte Fundangabe (H. 1,25 und 1 ¢cm; Dm. 4und 4,1 cm).

'3. Zwei Spinnwirtel aus hellgrauem bzw. rotlichem Ton (Taf. XXXVIII, 26 = CXIII, 32), konisch,
mit Verdickung der Oberseite um das Loch herum; wenig sorgfiltige Technik. H. 1,7 und 1,3 cm; Dm.
3,6 und 3,5 cm. — Aus fritheren Grabungen stammen analoge Formen: ein Stiick aus der Grabung am
Grabturm; drei Spinnwirtel aus der unteren Schicht am Torbau (H. 1,2 bis 1,7 cm; Dm. 3 bis 3,7 cm).

4. Drei Spinnwirtel in doppelkonischer Form (Taf. XXXVIII, 27. 28 = CXIII, 33. 34) in ver-
schiedenen Varianten aus hellgraugelbem und rétlichem Ton. H. 2 bis 2,6 cm; Dm. 3,2 bis 3,6 cm. —
Eine Variante zur doppelkonischen Form (Taf. XXXVIII, 29 = CXIII, 35) hat eine mittlerc Delle oben
und unten (H. 2 cm; Dm. 3,75 cm). Analoge Formen von Spinnwirteln kommen auch in den Ablagerun-
gen der Kapara-Schichten vor.

5. Eine besondere Form bilden die glockenférmigen Hohlwirtel (Taf. XXXVIII, 23 = CXIV, 1),
doch muB die Erklarung der Form als Wirtelform noch unsicher bleiben. Mchrere Bruchstiicke davon sind
1929 aus der Tiefgrabung nach Berlin gekommen.

VII. Zier- und Spielformen
im Zusammenhang mit der Stempelindustrie.

Von dem unter V behandelten Ziergerit unterscheidet sich eine Reihe von Formen, dic wegen ihres
Zusammenhanges mit den altesten Siegel- und Stempelformen eine besonderc Bedcutung haben. Sic lassen
sich in drei Gruppen einteilen.

a) Zylinder aus Ton und Stein.

1. Zylinder aus schwarzem Stein, etwa zur Halfte erhalten (Taf. XXXVIII, 1 = CXIV, 2; erh.
L. 1,9 cm; Dm. 1,3 cm). Aus dem Fundmaterial von 1929, mit der Angabe ,,Scherbengrabung an dem
Gruftbau‘‘, zusammen mit Scherben der Buntkeramik und altmonochromen Topfware gefunden.

2. Tonzylinder in besserer Formgebung, mit weitem Bohrloch (Taf. XXXVIII, 2 = CXIV, 4). Ton
gelb, glatt. L. 3,1 cm; Dicke 2,5 cm. Aus dem Fundmaterial von 1929.

3. Enger Tonzylinder mit aufgestilpten Rindern und weitem Bohrloch (Taf. XXXVIII, 3 =
CXIV, 3), aus gutem gelben Ton, cher der Buntkeramik entsprechend. L. 3 cm; Dicke 1,3 bis 1,5 cm.
Aus dem Fundmaterial von 1929.

4. Zylinderférmige Perle aus weiBlich-gelbem Kalkstein mit angefangener Durchbohrung (Taf.
XXXVIII, 4 = CXI1V, 5). L. 3,4 cm; Dicke 1,3 bis 1,5 cm.

b) Besonderec Formen in Ton.

1. Kleines Tongerit in Pilzform mit abgebrochenem Ende, aus feinem gelben Ton (Taf. XXXVIII,
5 = CXIV, 6); dic untere Breitseite glatt, an der Griffseite uneben. L. 1,7 cm; Br. unten 1,9 cm, oben
1,1 cm, an der Bruchstelle 0,8 cm. Aus den frithcren Ausgrabungen mit der Fundangabe: ,,Nordoststadt.
Seiner Zweckbestimmung nach wiirde man den Gegenstand einen Ton-Stempel nennen; mit dem breiten
glatten Ende wiirde der Eindruck, ebenfalls in weichen Ton, gemacht sein.

2. Zwei kleine Tongerite in Form von Ténnchen, aus feinem gelben Ton (Taf. XXXVIIIL, 6 =
CXIV, 7. 8). L. 1,8 cm; Dicke 0,8 bis 1,1 und 1 bis 1,3 cm. Aus fritheren Grabungen, in unbestimmten
Schichten aus der Verbindung von Suchgraben 4 und 5 und als Oberflichenfund.

Daran kénnte folgende groBere Gruppe von gleichartigen Gegenstanden angeschlossen werden:

3. Rohe Tonfabrikate (Taf. XXXVIII, 7 = CXIV, 9), annihernd in der Form einer Pﬂau.mc.
aber unregelm‘ﬁﬁig geknetet, in vielen Fillen nach beiden Seiten spitz ablaufend. Sie bestehen aus ciner
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grauen, ungeschlimmten Tonmasse, sind mitunter von gréBeren Steinen durchsetzt, in der Kernmasse
teilweise rotlich, auBen mehr schwarzlich als grau. Thre Form laBt sich am ehesten mit der Form von
sogenannten Schleudergeraten vergleichen, wie sie z. B. in Troja vorkommen?). Einige Stiicke und
zahlreiche gréBere und kleinere Bruchstiicke sprechen wegen ihrer zerbrechlichen Art fiir unvollstindigen
Brand. — Die Hauptmasse der Fundstiicke (21 in guter Erhaltung und 5 ungebrannte, auler den Bruch-
stiicken) gleicher Art stammt aus den Grabungen von 1929, also wohl aus préhistorischen Ablagerungen,
Nur 7 Exemplare stammen aus fritheren Grabungen, davon zwei aus den Schichten am ,,Tempelpalast*
(L. 3,5 bis 5,1 cm, Dicke 2,3 bis 3 cm).

¢) Flachformen aus Ton, vielleicht zur Aufnahme von Farben.

1. Tonplatte in Brotform (Taf. XXXVIII, 8 = CXIV, 11), an den Randern abgerundet, mit
transversaler Durchbohrung, aus rétlich-graugelbem Ton. L. 4,5 cm; Br. 3,1 cm; Dicke 1,3 cm, aus frii-
heren Grabungen, ohne bestimmte Fundangabe.

2. Ovale Tonplatte mit konisch ablaufendem Rande (Taf. XXXVIII, g = CXIV, 10), oben kon-
kav, unten unregelmiBig, aus einer Topfscherbe geschnitten, aus graugelbem Ton mit Strohspuren auf
der AuBenseite. L. 3,5 cm; Br. 2,9 cm; Dicke 0,7 bis 0,9 cm. Aus fritheren Grabungen, nordwestlich vom
Expeditionshause im Stadtgebiet etwa 2 Meter tief gefunden.

3. Zwei runde Tonscheiben (Taf. XXXVIII, 10 = CXIV, 12), oben und unten konkav (mit dem
Finger) eingedriickt, so daB ein Rand ringsum unregelmaBig umlauft. Ton grau, grob. Dm. 2,9 cm; Dicke
in der Mitte 0,7, am Rande o,9 bis 1,1 cm.

VIII. Die iltesten Stempel und Flachsiegel.

Nach Analogie von Fundstiicken aus Susa und Mesopotamien lassen sich folgende Stempel als prahi-
storisch aussondern:

1. Langlicher Tonzapfen (Taf. XXXVIII, 15 = CXIV, 13), am unteren Ende durch tiefe,
radiale Eindriicke, die um ein stehengebliebenes Zentrum herumgruppiert sind (Sternmuster), als Stempel
charakterisiert. L. 5,2 cm; Dicke 1,8 cm. Aus fritheren Grabungen mit der Fundangabe: ,,Nordéstliches
Stadtgebiet‘.

2. Ton-Stempel zur Aufnahme von Farben (Taf. XXXVIII, 16 = CXIV, 14), in der Form eines
Zapfens, nach unten breiter werdend. Die Stempelfiache ist rund, sie hat eine tiefe periphere Rille und in
der Mitte einen noch tieferen Eindruck in Form einer Kugelkalotte. Der Ton ist gelbgrau und grob.
L. 5,3 cm; Dm. unten 3,4 cm, oben 1,6 cm. Aus fritheren Grabungen mit der Fundangabe: Suchgraben
4/5, tief, unten im Schutt an den Mauern.

3. Flachsiegel aus schwarzem Stein (Taf. XXXVIII, 11 = CXIV, 15), in der Form einer Kugel-
kalotte mit transversaler Durchbohrung. Die Zeichnung auf der Flachseite ist geometrisch, ohne bestimmte
Bedeutung; in der Mitte findet sich eine tiefe Querrille mit je zwei weniger tiefen Ritzlinien, die vertikal
abgehen, auf der entgegengesetzten Seite mehrere Ritzlinien ohne Bedeutung. An der Flachseite zum
Teil bestoBen. Dm. 2,2 cm; H. 0,9 cm. Gehort zu dem Fundmaterial aus der Tiefgrabung 1929.

4. Flachsiegel in Form einer rundlichen Scheibe aus Speckstein (Steatit, Taf. XXXVIII, 12 =
CXIV, 16), auf beiden Seiten mit rohen Einritzungen: a) cin gehornter VierfiiBler, b) geometrische Zeich-
nung. Dm. 2,1 cm; Dicke 0,5 cm. Alterer Fund ohne nihere Angabe.

5. Knopfsiegel aus graugelbem Kalkstein (Taf. XXXVIII, 13 = CXIV, 19). Auf der oblongen
Flachseite eingedrehte Kreise mit zentraler Eintiefung von verschiedener Breite und Tiefe, auBerdem un-
regelmiBige radiale Furchen von verschiedener Linge. Auf der Riickseite laufen neben dem Biigel noch
zwei tiefe Rillen. Dm. 3,9 cm; H. 1,2 cm. Gehért zu dem Fundmaterial aus der Tiefgrabung 1929.

) H. Schliemann, llios Stadt und Land der Trojaner, S. 486fT.

118



6_» Knopfsiegel aus schwarzem Stein (Taf. XXXVIII, 14 = CXIV, 17), in der Form einer vier-
"-'C.klgﬁn Scheibe mit riickwartigem durchlochten Biigel. Stempelmuster: Tief eingefurchtes Rechteck mit
Diagonalen; die Zwickeldreiecke mit Parallelfurchen, ebenso der umlaufende rechteckige Rand. L. 2,1 cm;
Br. 1,9 cm; H. 0,9 cm. Aus fritheren Grabungen mit der Fundangabe ,,Siidosttell,

7: Knopfsiegel aus rotem Kalkstein (Taf. XXXVIII, 17 = CXIV, 18), mit annahernd rechteckiger
Basis und riickwartiger Ose, deren Ring abgebrochen ist. Stempelmuster: einfache geometrische Zeich-
nung. L. 1,8 cm; Br. 1,4 cm; vorh. H. 0,7 cm.

An diese iltesten Siegel und Stempel lassen sich einige Tonabdriicke von Siegeln und Stempeln an-
schlieBen:

8. Tonabdruck, wohl zur Aufnahme von Farbe (Taf. XXXVIII, 18 = CXIV, 20), in der Form eines
winzigen Napfchens aus graugelblichem Ton mit glattem Rande; mit der Unterseite ganz roh von dem
vorauszusetzenden Tonklumpen abgerissen. Dm. 2,5 bis 2,9 cm; H. 1,3 cm. Aus der Grabung von 1912
mit der Fundangabe: B 1/IV 1, Lehmziegelmassiv, tief im Schutt. Fiir einen derartigen Abdruck
muB ein einfacher Stempel in Pilzform, wie der oben unter VII, b, 1 verzeichnete, vorausgesetzt werden.

9. Tonabdruck in einem grauen Tonklimpchen (Taf. XXXVIII, 19 = CXIV, 21), in der Form
einer kreisformigen Vertiefung mit zierlichem Zentralbuckel. Oberflichenfund aus der Grabung 1g12.
Dm. 2 bis 2,1 cm; Dicke 1 cm, Als Stempel miiite ein Tonzapfen, dhnlich den oben unter VII, a, 1 und 2
verzeichneten Zylindern, vorausgesetzt werden.

IX. Horn- und Knochengerite.

Funde von prihistorischen Horngeriten sind auf dem Tell Halaf bisher ginzlich ausgeblieben. Von
Knochengeriten ist nur ein einziges Stiick vom Jahre 1929 vorhanden, wenigstens hat es den Anschein,
daB es aus den prihistorischen Schichten stammt. Es ist

1. ein einfacher Pfriemen aus einem Rohrenknochen, wohl zum Nihen bestimmt (Taf. XXXVII, 23
= CXIV, 22). L. 5,15 cm; Dicke 0,2 bis 1 cm.

Dazu kommen noch:

2. Zwei Bruchstiicke von Knochenplatten (Taf. XXXVII, 25), das eine davon mit einer Durch-
bohrung, dhnlich wie bei Steingeriten von zwei Seiten angebohrt. Oberseite und Rinder poliert. Erh.
L. 5,1 und 2,9 cm; gr. Br. 1,8 und 1,65 cm; Dicke 0,35 und 0,4 cm.

X. Gegenstinde aus Kupfer.

Gegenstinde aus Kupfer gehoren am Tell Halaf zu den Seltenheiten. Die sicheren Fundstiicke dieser
Art stammen aus den Tiefgrabungen vom Jahre 1929. Es sind die folgenden:

1. Flachbeil (Taf. CXIV, 23), in der Form eines langen Trapezes mit maBig ausladender Schneide,
im Querschnitt rechteckig. Das Bahnende anscheinend umgebogen und abgebrochen, aber noch an-
gefrittet. Erh. L. 17,5 cm, umgebogenes Bahnende 1,5 cm, also in der Rekonstruktion 17,5 + 1,5 = 19 cm;
Br. an der Schneide 4,6 cm, am Bahnende 2,5 cm; Dicke 0,4 bis 0,65 cm.

2. Speerspitze (Taf. CXIV, 24), blattférmig, schmal, mit ablaufendem Schaftdorn, im Querschnitt
linsenformig, aber unregelmaBig dick. L. 13,9 cm; Dicke am Blatt 0,15 cm; am Schaftdorn 0,25 cm. Die
UnregelmaBigkeit erklart sich aus dem primitiven GubB.

3. Dolchklinge (Taf. CXIV, 25), mit Griffzunge und einer festsitzenden Niete, mit zwei eingra-
vierten Parallellinien in der Mitte des Blattes, im Querschnitt linsenférmig; Spitze und Griffzunge sind

abgebrochen. Erh. L. 12 cm; Br. am Blatt 3,7 und 2,2 cm; Dicke 0,25 cm.
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Zu diesen iltesten Formen von Waffen kann vielleicht noch hinzugefiigt werden:

4. Pfeilspitze (Taf. CXIV, 26), in Blattform, mit langem Schaftdorn, ganz flach, ohne Betonung
der Mittellinie. L. 6,1 cm; Br. des Blattes 1,5 cm; am Dornansatz 0,4 cm; Dicke am Dornansatz 0,25 cm.
Es ist ein Fund von 1912 mit der Angabe: ,,vor dem Kapara-Bau in Orthostatentiefe’, also an der
Riickwand des ,, Tempelpalastes‘, moglicherweise zu dem alteren Schichtenkomplex gehérig, in den die
Fundamente dieses Baues gelegt sind.

XI. Steingefille.

Bisher ist in der prihistorischen Schicht nur ein Bruchstiick eines kleinen Napfes aus Alabaster
(Taf. XXXVII, 24) gefunden worden. Es ist ein tiefer Napf mit abgeplattetem Boden aus gelblich-
weillem, schrig geadertem, durchscheinendem Alabaster. An der Innenseite erkennt man die Spuren
des Werkzeuges, mit dem das Gerat ausgehohlt wurde. H. 4,9 cm; Dicke der Wandung 0,8 bis 1,1 cm;
Dicke des Bodens 0,8 cm.

Mit diesem Fundstiick miiiten die spater zu behandelnden einfachen Steinschalen aus protohistori-
scher Zeit verglichen werden.
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Vergleiche zur Buntkeramik.

I. Entwicklung der Buntkeramik nach Technik, Form und Ornamentik
und ihr Verhiltnis zur altmonochromen Keramik.

Am Tell Halaf tritt die Buntkeramik als etwas vollig Neues auf, ohne daB sie sich in ihren Grundelemen-
ten aus der vorhandenen, alteren altmonochromen Keramik erkliren lieBe. Wihrend diese als Kulturgut
einer ansassigen einheimischen Bevélkerung zuzuschreiben ist, erklart sich das Auftreten der vollig
verschiedenen Buntkeramik aus der Zuwanderung einer fremden Bevélkerung. Dabei hat sie durch-
aus die Merkmale der prahistorischen Keramik an sich. Sie ist in ihren Hauptgruppen durchweg als
Handarbeit zu bezeichnen. Die Scheibentechnik ist nur in wenigen Fallen zu beobachten, insbesondere an
ihrem Ende, niamlich in der Gruppe mit dem Niedergang der Malerei und in der Verfallgruppe selbst,
wahrscheinlich unter fremdem EinfluB, vielleicht im Zusammenhang mit dem Auftreten des ganz ver-
einzelten, schlanken Susa-Bechers.

Vor allem ist der in der Vasendekoration sich ausdriickende Kunststil der Buntkeramik auf dem
Tell Halaf als ein fertiges Ganzes zu bewerten. Seine Elemente sind als Zonen- und Metopen-
dekoration ausreichend gekennzeichnet. Dieser Stil kann also nur fremden Ursprungs sein, denn die ein-
heimische, altmonochrome Keramik zeigt nicht einmal den Ansatz zu dhnlichem Kunstschaffen. Danach
sind die beiden grundverschiedenen Bevolkerungselemente auch nach der geistig kiinstlerischen Seite hin
zu beurteilen. Im Anfang hat jedenfalls ein Zusammenleben der beiden Bevélkerungselemente stattge-
funden. Dies offenbart sich in dem Verhiltnis der beiden keramischen Gruppen. Nicht nur einzelne
charakteristische Formen der Buntkeramik werden in der plumpen Tontechnik einheimischen Ursprungs
nachgebildet, wie Trichterrandbecher, Trichterrandschalen und Trichterrandkriige, fiir groBere Kessel
und kleinere Biichsen, aber auch fiir seltene Formen wie die zierlichen FuBbecher gilt das Gleiche.
Die Tontechnik der einheimischen Ubung verbessert sich ebenfalls, indem die Formen diinnwandig
werden und der rote Uberzug, weil gefilliger als der graue oder schwarze, beliebt wird. Sogar die Glanz-
technik, die ein besonderer Vorzug der Buntkeramik ist, findet offenbar, wie einzelne Beispiele beweisen,
Eingang in die altmonochrome Fabrikation und wird selbst fiir Malzwecke verwendet. Das ist umso auf-
fallender, als hier die eingeritzte Verzierung iiberhaupt als seltene Ausnahme gelten mu8.

Zusammenfassend kann man also sagen, daB der Gegensatz zwischen altmonochromer Keramik und
Buntkeramik in der Tontechnik, in den Formen und in der Verzierungsweise zum Ausdruck kommt. Der
Gegensatz ist uniiberbriickbar und weist auf verschiedene Urspriinge dieser beiden Gruppen. Dennoch
gehoren sie beide als Siedlungsgruppen am Tell Halaf zusammen und vertreten beide die prahistorische

Kultur des Tell Halaf.

II. Die prihistorische Kultur des Tell Halaf.

Unsere Kenntnis von der prihistorischen Kultur des Tell Halaf, soweit sie sich bestimmt umschreiben
1aBt, beruht ausschlieBlich auf der Tiefgrabung unterhalb des ,, Tempelpalastes*im Jahre 1929, die zu_:ch fir
die Buntkeramik bestimmend war. Deswegen ist die Feststellung wichtig, daB, wo immer die schichten-
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miBige Ablagerung der Buntkeramik auf dem Tell Halaf beobachtet werden konnte, auch Obsidian und
Feuerstein damit verbunden waren. Schon dadurch wird der Kulturcharakter der Buntkeramik mag-
gebend bestimmt. Die Obsidian- und Silex-Industrie bewegt sich durchaus in dem Rahmen einer
neolithischen Kultur, wie sie allerwarts zu finden ist. DemgemaB liegt eine entwickelte Klingenindustrie
mit Klingenmessern, Klingenkratzern und Klingensticheln, Bohrern und atypischen Klingen vor. Dazy
tritt auch Silex, als Unikum der Scheibenschaber. Als besondere Leistungen in der Silex-Industrie miissen
die seltenen Dolche oder Lanzenspitzen, auf beiden Seiten in Muscheltechnik bearbeitet, gelten; dazy
kommen die geschliffenen Dolchklingen mit gemuschelten Kanten. Eine Pfeilspitze aus Obsidian?) (vg],
S. 108) ist dreieckig mit konkaver Basis, eine solche aus Silex (vgl. S. 109) ist schmal und linglich mit
Schaftdorn. Sie schlieBt sich nach Technik und Form an die typischen Spanpfeilspitzen der germanischen
Ganggraberzeit an?).

Die Felsstein-Industrie umfaBt die auch anderwirts vertretenen Formen von Beilen in kleiner und
mittelgroBer Form, trapezférmig und dreieckig und feine Schmalmeifel mit Politur. Dazu kommen schwere
Arbeitsbeile in plumper Form aus Basalt, und Schaftlochgerite, wie Querbeile, Hammerbeile, Hammer-
axte und Keulenkdpfe verschiedener Form.

Kupfer gehort zu den Seltenheiten. Vereinzelt stehen ein Flachbeil, eine Speerspitze mit Schaftdorn,
eine Dolchklinge entwickelter Form mit Griffzunge (Form 3) und eine blattférmige Pfeilspitze mit langem
Schaftdorn da.

SteingefiBe dirften als Zeichen eines gewissen Grades von Luxus betrachtet werden (Ausgrabung
von 1929). Sie beschrianken sich auf einfache GefiBe aus Alabaster.

Danach muB die prahistorische Kultur am Tell Halaf als neusteinzeitlich bzw. steinkupferzeit-
lich bezeichnet werden. Das ist auch fiir die Kulturstellung der Buntkeramik mafgebend.

III. Die relative Chronologie der prihistorischen Kultur am Tell Halaf.

In Nordmesopotamien wird man naturgemiB jede prihistorische Kultur mit bekannteren Kulturen
in Vorderasien vergleichen wollen.

In erster Reihe bietet sich da die Kultur von Susa®) nach den Ergebnissen der franzésischen Aus-
grabungen dar. Schon in der Festschrift fir Max Freiherrn von Oppenheim (Aus finf Fahrtausenden mor-
genlindischer Kultur, Berlin 1933, S. g7ff.) habe ich die prahistorische Kultur des Tell Halaf an die Grup-
pen des Susakreises anzugliedern versucht. Auf Grund der dortigen Ausfithrungen kann meines Erachtens
iiberhaupt nicht mehr daran gezweifelt werden, da3 der Tell Halaf mit seiner iiberreichen Buntkeramik
mit der Kultur von Susa I zusammengeht.

Das keramische Material von Susa und Mussian ist zwar unzureichend ausgewertet worden, insbe-
sondere auch fir Vergleiche mit dem Tell Halaf, weil gerade die Siedlungskeramik nach ihrem Formen-
reichtum gar nicht bestimmt worden ist. Es kommen also nur die GefaBe aus den Grabern von Susa I nach
der Arbeit von Pottier?) in Betracht. Der Formenschatz der Buntkeramik des Tell HalaflaBt sich aber
mit der Graberkeramik von Susa iiberhaupt nicht vergleichen, weil jene viel reichhaltiger als
die von Susa ausgebildet ist. Immerhin ist iiber die Formen der Susa-Keramik im Vergleich zum Tell
Halaf folgendes festzustellen:

In Susa fehlen vor allen Dingen die charakteristischen Trichterrandformen des Tell Halaf: die Trichter-
randbecher, die Trichterrandschiisseln und die Trichterrandkriige mit ihren vielen Varianten. Man mu8
also annehmen, daB diese Formen nicht aus Susa stammen. Auch andere keramische GroBformen, dic
sich am Tell Halaf einer besonderen Beliebtheit erfreuten, kommen in den Grabern von Susa I nicht vor:

1) Von den auf dem Tell Halaf ausgegrabenen Pfeilspitzen sind nur zwei nach Berlin gekommen.

%) Vgl. den Artikel von Hubert Schmidt, Die Buntkeramik des Susakreises in der Oppenheim-Festschrift, S. 103,

3) [H. Schmidt kannte die Ergebnisse der neueren Ausgrabungen von Ninive, Arpatschije, Schagher Bazar usw. noch nicht.]
%) Délégation en Perse, Mémoires, Tome XIII (Paris 1912).
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vor allem die Kessel der Form G, also der Schnurésenkessel G 1, der Kessel mit Steilrand G 2, der Trichter-
ram:lkesscl G 3 und der Kessel mit umgebogenem Rand G 4. Auch von den auf dem Tell Halaf begegnenden
Kleinformen, wic breiten Napfen, Schiisseln, Tellern und Deckeln, scheint keine Spur in Susa I iibrig ge-
blieben zu sein, obgleich gerade diese Formen wegen ihrer Bedeutung fiir das téigliche Leben auch dort
eine Rolle gespielt haben miissen.

Dagegen ist in zahlreichen Varianten die Biichse vertreten, die sich an die Tell Halaf-Form E eng an-
schliet. Namentlich die Biichsen mit scharfem Bauchknick und gewslbter Schulter (Form E 1, c). sodann
die bauchigen Biichsen mit umgebogenem'Rand (E 1, a und b) und auch die Schnurésenbiichsen (E 2)
sind unter den Grabfunden von Susa haufig zu finden?). Eine gewisse Verwandtschaft mit den typischen
Tell-Halaf-Formen F 1 bzw. G 2 und G 3 (Kesselvarianten) haben die Kriige von Susa I%) mit niedrigem
Steilrand oder Schragrand. Der Saugnapf findet sich sowohl in Susa I?) wie auch am Tell Halaf.

Die ganze Eigenart von Susa im Unterschiede zum Tell Halaf kommt in den Bechern und becher-
dhnlichen Nipfen zum Ausdruck. Es fehlen dort die am Tell Halaf beliebten Varianten mit Steil-
und Schragrand (Form B 2 bis B 4) sowic der doppelkonische Becher mit geknickter Wandung (Form B 5).
Der typische Susa-Becher ist vielmehr eine Weiterbildung der konischen Becherform vom Tell Halaf
(B 1 mit seinen Varianten a bis c), indem er héher aufgebaut ist; er erscheint als enger, schlanker Becher?),
ahnlich den modernen Glasbechern, mit geringen Varianten. Als Parallelform von der gleichen Beliebtheit
kann der Becher mit weiter Offnung gelten, den man besser als Napf5) bezeichnet. Diese Becher und Napf-
formen miissen im Leben der Susa-Leute eine besondere Rolle gespielt haben, da sie als Grabbeigaben so
haufig vertreten sind®). Um so auffallender und von besonderer Wichtigkeit ist es, daB eine Tell
Halaf-Form, der zylinderférmige Becher mit Randlippe (B 1,d) auch in Susa unter der Graberkeramik
zu finden ist7).

Nach alledem ist zu erwarten, daB8 die beiden buntkeramischen GefaBgruppen vom Tell Halaf und
von Susa I auch in bezug auf Technik und Ornamentik bestimmte Bezichungen aufweisen.

Hinsichtlich ihrer Ton- und Brandtechnik 1aBt sich folgendes sagen: Die Buntkeramik des Tell
Halaf ist in bezug auf Tonqualitit und Brand im allgemeinen als vollendet zu bezeichnen. In Susa I
scheinen die GefaBle noch feiner zu sein als am Tell Halaf, wo die Technik etwas Urspriingliches hat. Das
zeigt sich auch, wenn die Frage: Handarbeit und Scheibentechnik? angeschnitten wird. Am Tell
Halaf ist die Hauptmasse der beiden Hauptgruppen der Buntkeramik mit der Hand hergestellt; die
Scheibe 14t sich erst am Ende der oben aufgestellten Entwicklung (Hauptgruppe C) in einzelnen Fillen
feststellen, und zwar sowohl in der Gruppe mit dem Niedergang der Malerei (a) als in der eigentlichen
Verfallgruppe (b). In Susa dagegen scheinen Handarbeit und Scheibentechnik ziemlich gleichmaBig ver-
teilt zu sein. Dieselben Unterschiede lassen sich auch bei der Technik der Glanzmalerei beobachten. Am
Tecll Halaf ist die Glanztechnik in den Grundfarben Schwarz, Braun, Rot und Orange ausgefithrt und
noch ganz von dem Gelingen des Brandes abhingig, so da3 Stumpfmalerei zu den haufigen Erscheinungen
gehort. In Susa I scheint die Glanzmalerei dagegen auf Schwarz (noir lustré)®) beschrankt zu sein, wihrend
in Susa IT Mattmalerei vorherrscht.

Einen Fortschritt kann man in Susa I gegeniiber dem Tell Halaf auch im Malstil beobachten. Zwar ist
an beiden Orten die Zonen- und Metopendekoration das grundlegende geometrische Stilelement, aber
wihrend sie den Tell Halaf-Stil geradezu beherrscht, tritt sie in Susa schon wesentlich zuriick. Nur ver-

1Yy Délégation en Perse, Mémoires X111, P1. 111, 3. 8; XIX, 1—6, 8—10; XX, 1—3; XXI, 1—11; XXII, 1—4; XXIII, 1.

) a.a. O, Pl XIX, 7; XX, 4—7; XXI, 12; XXII, 7—9.

3) a.a. 0., Pl. XX, g; XXII, 6.

4 2.a.0,PLI, 1.3 41V, 1—4; V, 1. 3. 4. 6; VI, 1. 3; VI, 2. 4. 5. 7; VIII, 5; IX, 2. 4. 7—9; XLI, 4.

§) a, a. O., PL. II, 1—s5; 111, 4—7; VII, 1; IX, 1; X, 3. 4; XI, 1—3. 5—7; XII, 2—7; XIII, 1—7; XIV, 1-8; XV, 1—7;
XX, 10; XLI, 1. 3; XLII, 1—6.

8) Als Zwischenformen zwischen den bezeichneten Susa-Typen kommen noch folgende in Betracht: Délégation en Perse, Ac-
moires X111, PL. 1, 2; V, 2. 5. 7—g; VI, 2. 4—6; VII, 3. 6; VIII, 1—6. 7; IX, 3. 5. 6; X, 2. 7. 8; XXII, 8. 9; XLI, 5. 6.

7) a.a. O, PL III, 1. 2; X, 1. 5.

8) Pottier, Délégation en Perse, Mémoires XIII, S. 32.
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einzelt findet man dort horizontale Anordnungen in Streifen von Punktreihen, Winkelreihen, Rhomben.
reihen, Bogenreihen und Zickzacklinien?). Sogar die Metopengliederung in Reihen ist nicht mehr so beliebt
wie in der Tell Halaf-Keramik?). Das eigentlich Charakteristische fir den Susa-Stil ist dagegen die
cigenartige Einteilung der AuBen- oder Innenflachen bei den gerade in Susa neuartigen Bechern
und Nipfen?); die dadurch entstechenden Felder werden in verschiedenster Weise durch Einzelmotive?),
die dem tiberkommenen geometrischen Musterschatze entnommen sind, oder durch neue Erfindungen?),
die als einzelne Rhomben oder Schachbrettfelder oder medaillonartige Gebilde erscheinen, in geometrischer
Anordnung gefillt. :

In beiden Stilarten haben die naturalistischen Darstellungen eine besondere Bedeutung, sie
werden aber am Tell Halaf6) anders verwendet als in Susa I7). Vor allen Dingen ist die Stilisierung an
sich bei beiden verschieden, was hier wie dort fiir einen selbstindig entwickelten Kunstgeist sprichts).

Eine besondere Rolle spielen.in Susa I und am Tell Halaf gewisse Zeichen oder Symbole, wie das
Malteserkreuz und andere Kreuzformen?). Zu den besonderen Mustern gehéren auch Kultsymbole wie
die auf einen Sockel gesteckte Lanze1?) und das Wappensymbol eines Mannes, der zwei solcher Lanzen-
symbole nach rechts und links halt1t). Als Symbol mag auch der Vogel mit ausgebreiteten Fliigeln {Adler?)
im freien Felde!2) anzusehen sein, im Unterschiede zu den reihenweise verwendeten, stehenden und fliegen-
den Vogeln13).

In der Susa-Keramik lassen sich zwar Tell Halaf-Muster!4) wiederfinden, aber vieles andere weist auf
eine sclbstandig weiter entwickelte Stilstufe?s), die auf denselben Grundelementen beruht. Es ist bezeich-
nend, daB in der Susa-Keramik die Tell Halaf-Formen, niamlich die Biichsen und Kriige'¢), die gewdhn-
liche Zonen- und Metopendekoration aufweisen, wogegen die spezifischen Neuformen in der Susa-Keramik,
d. h. die Becher und Napfe!?), gerade die neue Stilrichtung zeigen.

1 a.a. 0., PLIIL, 1. 6. 7; IX, 1. 4. 6. 7. 8; X, 3. 6. 8; XLI, 5. 6; bei Biichsen und Kriigen: Pl. XIX; XX, 4—7; XXI, 1. 7.
8. 11,

%) a.a. 0., PL III, 3. 8; X, 1. 5; XXII, 1—3; XLI, 1. 2. 4; bei Biichsen: XXI, 2—6. 10; Zonen und Metopen kombiniert:
V, 1—4. 6—9; VI, 1. 2. 4—6; VIII, 1. 2. 4—7; IX, 2. 3.5.9; X, 2. 7.

3) Flachengliederung mit Zickzack: a. a. O., P1. I, 1—3; IV, 3. 4; V, 5; VI, 3; VIII, 3; X, 4; XX, 3. 10. — Flichengliede-
rung mit Zinnenmotiv besonders bei der Innenfliche des Napfes: Pl. XII, 3. 4. 7; XIII, 1. 2. 6; XIV, 8; XV, 1—5. 7; XV,
1—3. 5—7; XVII, 1. 2. 4. 5; XVIII, 1. 3—5. — Flachengliederung mit drei Bogen: Pl. XII, 5; XIV, 1. 6.

9 a.a.0,PLV,2 3.4.8; XV, 1—6.

5 a.a.0.,PLI,1—3.4; 1V, 1—4; V, 1—0g; VI, 3; VI, 1; VIII, 3; IX, 8; XI, 2. 3. 5. 6; XII, 3. 4. 5. 7; XIII, 1—7; XIV,
4—8.

8) Zum Tierstil des Tell Halaf vgl. die Verpublikation, S. 255ff. und die Ausfithrungen oben S. 3gff.

7) Zu Susa I: Tierrcihen: Délégation en Perse, Mémoires X111, PL1, 4; 111, 1. 2. 7; IV, 1. 2; V, 2. 8. 9; VI, 1; VIII, 2. 4. 6. 7;
IX, 1. 2. 6—9; X, 2. 7; XIX, 7; XXI, 10; XXII, 8. 9; XLI, 5. 6. — Einzeltiere als Fiillmuster: I, 4; IV, 1. 2; XLI, 4 (auflen);
11, 1. 2. 4; 111, 5; XII, 2. 5—7; XIV, 2. 3; XV, 2. 3. 7; XVI, 1—7; XVII, 2. 3. 5. 7; XVIII, 1—6; XLII, 2. 4 (innen).

8) Zu den obigen Belegen treten noch als Einzelmotive mit andercr Stilisierung: Hirschkopf: Délégation en Perse, Mémoires
XIII, PL II1, 3; X, 5. 7; XLI, 5 — Vierfiiller als kammartige Motive: Pl. XII, 2. 5—7; XIV, 2. 3; XV, 2. 3. 7; XVIL, 1. 2.
4—7; XVII, 1—3. 7; XVIII, 1—5 — licgende VierfiiBler mit eingerolltem Schwanz (Hund): Pl. 111, 5. 7; IX, 1; XLI, 4 —
Steinbécke mit riesigen Hornern: P11, 4; II1, 5; IV, 1. 2 — Reptilien mit vier Beinen (Schildkréten): P1. XVII, 2. 3.

% a.a. O, Pl XVI, g—7; XVII, 1. 4—7; XLI, 3; XLII, 2. 4.

19) Lanzensymbol cinzeln: a. a. O., Pl. IX, 8; XVII, 4; XLI, 2; XLII, 1.

11) Wappenbild: a. a. O., PL. 1II, 3.

12) a.a. O., PL. XVIII, 1. 3. 4. 5; XLII, 2. 4.

13) a. a. O., Pl. XVIII, 6.

14) Reihenmuster: a. a. O., Pl. XIX, 8 — Wellen- oder Zickzackband: Pl. XIX, 7 — Zickzackband in ausgespartem Felde:
Pl. XIX, 2. 3 — kleine Bogenrcihen: Pl. XX, g — Rhombenreihen: Pl. XX, 4 — Zickzackband: Pl. XX, 5—7 — Zickzack ver-
tikal: P1. XX, 4. — Zum Beispiel erscheint die Zickzackgruppe in anderer Verwendung, vertikal oder schrig, als Fiillmuster im
Metopenfelde: Pl. VIII, 6—8; IX, 3. q.

15) In der Metopengliederung wird als besonderes Element ein viereckiger Vollrahmen eingefiigt: a. a. O., PL. V, 7. g; VL,
4. 5; VIII, 2. 7; XLI, 1. 2. 4; an seinc Stelle tritt auch ein torfsrmiger Rahmen: PL. I, 4; 111, 2; IV, 1. 2; V, 4. 8; VI, 4. 73
VIII, 1. 4. 6; IX, 2. 5, oder geradezu eine eintiirige oder dreitiirige Hausfassade: P1. XIX, 4; XX, 2. Ahnlich sind die sumeri-
schen Hausfassaden auf den Reliefs von Steinvasen aus Ur (el-Obéd) bei H.R,Hall and C.L.Woolley, Ur Excavations, vol. I, 5.
68, Fig. 26, 27.

16) Bei Pottier, Meémoires XI1I, Taf. XIX—XXII. 17) ib., Taf. I—XVIII.
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Die groBe Bedeutung der Tell Halaf-Keramik beruht auf der Zweifarbenmalerei in der zweiten
Stilstufe. Diese neue Technik ergibt sich aber aus rein technischen Erfahrungen innerhalb der Stufe I und
¥1at die Zufille des Brandes im geschlossenen Topferofen zur Voraussetzung: Also liegt am Tell Halaf eine
in sich begriindete, fortlaufende Entwicklung vor. Das ist weder der Fall in der Susa- noch in
der Mussian-Gruppe, denn bei beiden ist die Zweifarbenmalerei der Stufe IT ohne Zusammenhang mit der
vorhergehenden Stufe I. Es ist also anzunchmen, daB die ganze Stilentwicklung, soweit sie mit der Zwei-
farbentechnik zusammenhingt, in der Tell Halaf-Keramik ihren Ursprung hat.

Zur Keramik kommt dann das itbrige Kulturinventar von Susa, das zur prahistorischen Kultur des Tell
Halaf vortrefflich paBt: die Obsidian- und Silex-Industrie 1) sowie die Gerite aus Felsstein?) und Knochen?).
Dann vor allem die Kupferindustrie, die ein entsprechendes Gerite-Inventar ergibt: Flachbeile, Schmal-
meifel, Pfriemen und Nadeln, wozu sich noch als Luxusgegenstand der Spiegel als Grabbeigabe gesellt4).
Bemerkenswert ist, daB3 dazu die Anfinge der Steinschneidekunst treten®).

In Susa II vermehrt sich das Kulturinventar namentlich durch das Hinzutreten von kupfernen Speer-
und Pfeilspitzen sowie durch die ilteste einschneidige Lochaxt von typischer Gestaltung®). Gleichzeitig
kommen dazu die einfachsten AlabastergefiBe?), die auch am Tell Halaf nicht fehlen. Also ist die Kultur
von Susa I und IT wie die vom Tell Halaf I als steinkupferzeitlich zu charakterisieren. Daraus kann
man bei der Nihe ihrer Fundstellen gewiB den SchluB ziehen, daB beide Kulturgruppen gleich-
altrig sind. S‘o erklaren sich auch ihre inneren Beziehungen, die sich aus dem Stand der Technik und
Kunst der Buntkeramik ergeben haben.

Schwieriger ist die Buntkeramik in Sidmesopotamien im Vergleich zum Tell Halaf zu beurteilen.
Im allgemeinen ist dabei die Feststellung von Wichtigkeit, daB in den verschiedenartigen Siedlungen die
Buntkeramik-Schicht zur vorsumerischen Kultur gehért und in der Regel auch unterhalb der frithsume-
rischen Kulturreste, soweit sie bestimmt zu datieren sind, abgelagert ist.

Ungefahr den gleichen Charakter nach Technik und Malstil zeigen die entsprechenden Funde von
el-Mugqajjir (Ur)®), el-Obéd (bei Ur)®) und Abu Schahrein (Eridu) ). Das zugehorige Fundmaterial ent-
spricht den neolithischen Kulturen und besteht aus Feuerstein-, Obsidian- und Felsstein-Geraten sowie
aus Tonsicheln, Tonnageln, Tonstiften. Die bemalte Keramik wird als einheitliche Stilgruppe in der Regel
mit Susa I im allgemeinen und der sich unmittelbar anschlieBenden Stilentwicklung von Susa Ibis ver-
glichen, d. h. die oben genannten GefaBgruppen kénnen als Parallelstile von Susa 14# gelten. Die dazu
gehorigen GefaBformen kommen bei dem groBen Scherbenmaterial nicht immer zur geniigenden Geltung.
Nur aus den prahistorischen Schichten von Ur sind einige ganze GefiBe mit Bemalung bekannt (bei
Hall-Woolley, a. a. O., Taf. g), darunter nur drei Beispiele mit eigentlicher Zonendekoration, schwarz
bemalt auf gelbem Grunde (T. O. 518; 253; 515). Die meiste Keramik crscheint in weiBlich-griiner
Tontechnik, wie der flache Teller (T. O. 517), bemalt mit breitem Rand und losen Wellenlinien auf
dem Innenfelde, ferner der Napf mit breitem AusguB (T. O. 516) und der Napf mit sich einziehendem
Rand und niedrigem FuB3 (T. O. 254).

Neues und besonders wichtiges Material zur vorsumerischen Entwicklung in Siidmesopotamien haben
die deutschen Ausgrabungen in Uruk (Warka) seit 1929/30 ergeben!!). Bei der gleichartigen und

1) In Susa steht sie auf gleicher Stufe wie am Tell Halaf, s. Pottier, Mémoires XIII, S. 14T,
2) Steinbeile bei Pottier, Fig. 77—81; Steinhammer aus Diorit: Fig. 86; Keulen aus Kalkstein: Fig. 87—93.
3) Knochengerite in Susa bei Pottier, S. 21, Fig. 103. 104; auch in Susa sind sie zu den Scltenhciten zu rechnen.
%) Bei Pottier, S, 11ff., Fig. 27—34, dazu Taf. XXIII, 7. 8. 9. 10. 13. 15. 17. 18,
5) Flachsiegel aus weiBem Kalkstein.
6) Nach den Funden aus der Nekropole von Tepe Aly Abad: Délégation en Perse, Mémoires VIII, S. 145 ff., Fig. 295—308.
7) Wic Nipfe, Schalen, Biichsen aus der Nekropole von Tepe Aly Abad: a. a. O., S. 143, Fig. 288—293.
8) Ausgrabung 1g1g: H. R. Hall im Journal of the Royal Asiatic Society, Centenary Supplement (London 1924), S. 103fT. und
A Season’s Work at Ur (London 1930).
®) H. R. Hall and C. L. Woolley, Ur Excavations, vol. I (Oxford 1927). _ .
10) R. C. Thompson, Archaeologia LXX, 1920, S. 101—144; H. R. Hall, Journal of Egyptian Archaeology 1X. 1922, 5. 17?3- _
11) Ausgrabungsberichte in den Abhandlungen der Preufischen Akademie der Wissenschaften, 1929g—1940, dazu Kurzberichte in
Deutsche Forschung, Aus der Arbeit der Notgemeinschaft der Deutschen Wissenschaft, 1928—1940.
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gleichwertigen Buntkeramik, die im Schichtenaufbau von Uruk fiir die untersten Schichten, d. h.
Schicht XVIII—XIV als Obéd-Ware I und Schicht XII—X als Obéd-Ware II, charakteristisch istl),
liegt als einheimisches Erzeugnis cine helle weiBlich-griine, schwarz-matt bemalte Topfware vor. Im Ver-
gleich zu Susa I handelt es sich dabei offenbar um einen erweiterten Formenkreis. Als neue Formen von
Bedeutung konnen folgende beachtet werden: Die groen weiten Népfe mit breiter AusguBirinne (Milch-
schalen), die typischen Knopfbecher in frithester Gestaltung (Trinkbecher) und die wahrscheinlich dem
Kult dienenden Tiillenkriige und Tillenflaschen (SpendegefiBe). Das zugehérige Kulturinventar besteht
in Geriten aus Flint, Obsidian, Bein, gebranntem Ton, auch steinernen Handmiihlen. Metall war an-
scheinend noch nicht bekannt, doch mag der Umstand, daB es noch nicht festgestellt wurde,
vielleicht auch Zufall sein. Jedenfalls handelt es sich um eine durchaus neolithische Kultur, mit der die
primitiven Hiitten aus Lehm und Schilf in Einklang stehen. Jordan nimmt an, daB die ersten Siedler, die
auf einer verfallenen Siedlung #lteren Ursprungs sich niederlieBen, vom Gebirge herin das Tiefland ein-
gewandert sind. Diese erste Periode, fiir die die GefaBmalerei bezeichnend ist, wird abgeldst von neuen
Einwanderern, die die sogenannte Uruk-Ware mitbringen: GefiBle mit rotem oder grauem, geglattetem
Uberzuge (rot- oder graumonochrome Keramik), zum Teil mit Schnurdsenansitzen, und daneben die ty-
pischen rohen Glockennapfe. Das Ineinandergreifen von verschiedener Keramik, wie es in den Schnitten
der Tiefgrabung auf Tafel 12 und 13 des Dritten Vorliufigen Berichtes iiber die Ausgrabungen in Uruk, dargestellt
und dementsprechend beobachtet ist, erklért sich wohl aus sekundarer Schichtenmischung, die auch sonst
als Folge der dauernden Besiedlung eines Platzes erscheint.

Die eigentiimliche Verbindung der oben genannten neuen GefaBformen mit einem althergebrachten
Malstile ostlicher Herkunft spricht wohl fiir das Vorhandensein von zwei vorhistorischen Beviolke-
rungselementen, die man als Protosumerer zusammenfassen kann.

Wie verhalt sich nun zu dieser bemalten Keramik von Siidmesopotamien unsere Buntkeramik vom
Tell Halaf?

Zunichst kann man wohl sagen, daB sich die Malerei der Obéd-Keramik von Ur und Uruk nur iiber
Susa I mit der vom Tell Halaf vergleichen 1aBt. Im ganzen ist sie fliichtiger in der Ausfiithrung als die sorg-
faltigere und strengere Art von Susa und vom Tell Halaf, aber die Grundelemente des Stils, namentlich
in der Zonendekoration, werden festgehalten, wihrend die Metopenformen daneben schon zuriicktreten.
In diesem Sinne lehnen sich die oben genannten gelbtonigen Biichsen von Ur (bei Hall-Woolley, a.a. 0.,
Pl. 49) als Nachziigler an die Tell Halaf-Keramik noch an. Im einzelnen lassen sich auch bestimmte Zier-
motive bis zur Tell Halaf-Stufe zuriickfiihren; das sind die Winkelreihen, die Augenmuster, reihenweise,
auch ineinander geschachtelt, Pfeilmuster, Rhombenreihen, Dreieckreihen, auch gegittert, Leitermotive,
Zickzacklinien und Zickzackbinder, teils vertikal, teils horizontal, Flechtbiander oder Bander mit Mittel-
strich, ineinandergreifende Zickzacklinien, gegenstindige Dreieckreihen usw. (vgl. dazu die obengenannten
Publikationen). Dagegen sind die Gefafiformen, vielleicht von den genannten Biichsen abgesehen, andere;
vor allem sind die in der Tell Halaf-Kunst gew6hnlichen Grundformen der Gefafle, wie sie in den beiden
Hauptgruppen (B a und b), immer mit zahlreichen Varianten, im Gebrauch sind, hier in Siiddmesopotamien
ganz in Wegfall gekommen. Man sicht: Die Wurzeln der Kulturen von Ur und Uruk sind fremdartig, wenn
auch der gemalte Ornamentstil an die Susa-Tradition direkt ankniipft.

Umso auffallender und bemerkenswerter sind einige wenige bemalte GefaBe, die von der gewohnlichen
Obéd-Ware, wie sie in Uruk beobachtet worden ist, abweicht:

1. Das Randstiick eines Napfes mit geschwungenem Profilrand, leise nach auBen gerichtet; Ton gelb-
lich(?), innen und auBen mit einem breiten, roten Streifen, auBen 7 cm breit, innen 8 3, cm breit, der Rand
abgesetzt mit einem schmalen schwarzen Streifen innen und auBen; aus Schicht XV2). Dieses Stiick ent-
spricht der Gruppe C a (Niedergang der Malerei der Tell Halaf-Keramik).

') A. Noldeke, Vierter Vorldufiger Bericht iiber die Ausgrabungen in Uruk (Abhandlungen der Preufischen Akademie der, Wissenschaften
1932, Phil.-hist. Klasse, Nr. 6), mit einer Bearbeitung der Keramik von A. von Haller, S. 31 ff. (S. 35).

®) Vierter Vorldufiger Bericht iiber die Ausgrabungen in Uruk, Taf. 17, C, t, Inv.-Nr. W. 10098; farbig: Taf. 21, AuBenseitc unter 2,
Innenseite unter b.
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Im Vergleich mit derselben Tell Halaf-Gruppe sind zwei Motive bemerkenswert: Tupfen an zwei Hori-
zontalen hingend aus Schicht XVII?) und Tupfen frei verwendet aus Schicht XVIIIZ).

2. Randstiick, bemalt mit Schwarz und WeiB, von einem tiefen Napf mit Randlippe, aus Schicht XIV?3).
Es ist rétlich-gelb iiberzogen, am Rande befindet sich ein breiter weiBer Streifen zwischen zwei Rand-
linien, auf dem Streifen stehen 7 kleine schwarze Tupfen nebencinander.

3. Fraglich ist eine bisher ,,cinzigartige* Scherbe mit zweifarbiger Bemalung (schwarz und rot) aus
Schicht XIII%) in zwei Bruchstiicken: Ein Metopenfeld, abgegrenzt durch rote Parallelen auf ziegel-
rotem (?) Ton, eingefaBit an der Innenseite durch fliichtige vertikale Zickzacklinien. Da schwarze und rote
Bemalung bei der Ware II ganz iiblich ist, aber auch schon in Uruk I vorkommt (nach Haller, a. a. O.
S. 34 unter c), so lieBe sich die Verwendung von Schwarz und Rot ohne Schwierigkeit erkliren; man
konnte aber auch an ein Importstiick denken.

Das Flechtband kommt, wie am Tell Halaf, in gegenstindigen Bogenlinien und in sich schneidenden
S-Linien vor, beide aus Schicht XVII4).

Thren AbschluB8 findet die vorsumerische Zeit in der Periode von D jemdet Nasrs), Die jiingste
prahistorische Siedlung lag dort im Bereiche des Hiigels B. Sie wurde zerstért und ihre Stitte nie wieder
besiedelt. Die Keramik ist sowohl monochrom (schwarz oder rot) wie polychrom (schwarz neben dunkel-
oder hellrot) auf gelblichem oder weiBlich-gelbem Uberzuge als Malgrund, aber auch ohne Uberzug be-
malt®), im Stil der Zonen- und Metopendekoration. Besonders beliebt sind in Djemdet Nasr die eng
nebeneinander gestellten Vertikalbander mit verschiedener Fiillung, darunter auch Gitter-, Rhomben-
und Schachbrettmuster. Im allgemeinen vertritt sie die Stufe von Susa II. Die Formen sind namentlich
nach den erginzten Exemplaren bei Mackay, a. a. O., Taf. 78—80 zu beurteilen (dazu vgl. die Typen-
tafeln ebenda, Taf. 63—67). Charakteristisch sind dabei vor allem die typischen TiillengefiBle verschie-
dener Form, verschiedene groBe und kleine HenkelgefiBe, Kriige verschiedener Form, auch flaschenartige,
ohne profilierten Rand, Schalen, Nipfe und Becher. Vor allem hervorzuheben sind die scharfkantigen
Rander bei verschiedenen groBen und kleinen Formen, also im ganzen ein v6llig neuer Formenkreis,
der sich in der eigentlich sumerischen Keramik der anschlieBenden historischen Zeit direkt fortsetzt.

Deswegen haben aber gewisse Formen eine besondere Bedeutung, weil sic im Zusammenhang mit
der Formenentwicklung stehen, die wir durch die Buntkeramik des Tell Halaf begriindet finden:
Das sind die Schnurésenkessel und Biichsen mit scharfen Bauchkanten, die einfach und
doppelt oben an der Schulter und unten am Unterteil das GefaB in charakteristischer Weise profilieren?).
Es kann gar kein Zweifel daran bestehen, daf} hier ein EinfluBl der Tell Halaf-Keramik in der
Zweifarbenstufe (Gruppe B b) anzunehmen ist. Dabei kann man auch beobachten, das in dem hier aus-
gepragten Metopenstil die Figurenmalerei nach dem Vorbilde des Tell Halaf ihren Platz hat (Mackay,
a. a. 0., Taf. 53).

Zusammenfassend 148t sich also sagen, daB in der Djemdet Nasr-Keramik die spatesten Aus-
laufer des Formenkreises der eigentlichen Buntkeramik des Tell Halaf (Gruppe B) noch
Geltung haben. In der Formenentwicklung sind sie direkt die Vorstufe zur frithsumerischen Keramik.

Bei den Funden von Samarra am Tigris haben sich die Einflisse vom Tell Halaf nach dem Siiden
in der Richtung zum Zweistromlande gezeigt8). Sieben fremdartige Scherben von Samarra®) haben sich

1) a,a. 0., Taf. 16, D, u.

?) a. a. O., Taf. 16, B, n.

3 a, a. 0, 8. 35; Taf. 17, D, u, und farbig Taf. 21, d (Inv.-Nr. W 9846).

4) a.a. 0., Taf. 16, D, x und 17, B, n. _ )

5) Nach den Ausgrabungen von E. Mackay, Report on Excavations at Jemdet Nasr, Iraq (Chicago, Field Museum of Natural
History, 1931).

¢ Mackay, a. a. O., Taf. 58 und 59.

7) Mackay, a. a. O., Taf. 64, Formen B; dazu Taf. 77, 2; 78, 3: 79, 5; 8o, 1—2. o ) .

8) E. Herzfeld, Die vorgeschichtlichen Tipfereien von Samarra (Berlin 1930). — Sie stammen ausschlieBlich aus Gribern der Stein-

kupferzeit.
%) E. Herzfeld, a. a. O., S. g2ff., Nr. 294—300.
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namlich als Importware vom Tell Halaf erwiesen, nachdem sie vorher filschlich als mit der Firnis-
ware des dgaischen Kreises zusammenhingend angesehen wurden. Umgekehrt konnten auch einige Im-
portstiicke aus Samarra unter der sonst ganz anders stilisierten Buntkeramik des Tell Halaf festgestellt wer-
den (Textabb. 52. 53. 54 = Taf. XC, 11. 12. 13). Aber die Analyse der Ornamentik hat gezeigt!), daB
das Verhiltnis der beiden Stilgruppen noch ein engeres gewesen sein mufl. Denn die Technik des Aus-
sparens der Muster, die bei der Samarra-Keramik das eigﬂ}tlich stilgebende Element ist, wurde auch von
den Vasenmalern am Tell Halaf, wiewohl nur ausnahmsweise, geiibt; aber man kann sich nicht wundern,
wenn sogar gewisse Muster, die der Samarra-Keramik eigentiimlich sind, am Tell Halaf nachgeahmt
wurden. Jedenfalls kann an der Gleichzeitigkeit der beiden keramischen Gruppen am Tell Halaf (Haupt-
gruppe B) und in Samarra nicht gezweifelt werden.

1) s. oben 8. 65—67.

128



Die Textabbildungen

Die Textabbildungen sind auf folgenden Seiten zu finden:

Textabb. 1—4 auf Seite 30.
Textabb. 5—15 auf Seite 46.
Textabb. 16—23 auf Seite 49.
Textabb. 24—34 auf Seite 52.
Textabb. 35—51 auf Seite 56.
Textabb. 52—72 auf Seite 66.

Textabb. 73—82a auf Seite 69.
Textabb. 83—gq auf Seite 77.

Textabb. g5—i111 auf Seite 82.
Textabb. 112—127 auf Seite 8g.
Textabb. 128—138 auf Seite g2.
Textabb. 139—148 auf Seite gb.

Die Textabbildungen sind auf folgenden Seiten besprochen:

Textabb. 1 auf Seite g0, 101.
Textabb. 2—4 auf Seite 30.
Textabb. 5 auf Seite 42.
Textabb. 6 auf Seite 43, 47.
Textabb. 7 auf Seite 47, 67.
Textabb. 8 auf Seite 47.
Textabb. g—15 auf Seite 48.
Textabb. 16—18 auf Seite 50.
Textabb. 19 auf Seite 50, 70.
Textabb, 20 auf Seite 50,
Textabb. 21—25 auf Seite 51.
Textabb. 26 auf Seite 53.
Textabb. 27—32 auf Seite 54.
Textabb. 33—35 auf Seite 55.
Textabb. 36 auf Seite 57.
Textabb. 37 auf Seite 58.
Textabb. 38—39 auf Seite 59.
Textabb. 40—41 auf Seite 6o.
Textabb. 42—43 auf Seite 6o, g5.
Textabb. 44—48 auf Seite 61.
Textabb. 4g—50 auf Seite 63.
Textabb. 51 auf Seite 64.

Textabb. 52—54 auf Seite 65, 128.

Textabb. 55—58 auf Seite 67.
Textabb. 59—470 auf Seite 68.
Textabb. 71—77 auf Seite 6g.

17 Tell Halaf I

Textabb. 78—82 auf Seite 70.
Textabb. 79a, 8oa, Bra auf Seite 75.
Textabb. 82a auf Seite 78.
Textabb. 83—86 auf Seite 78.
Textabb. 87 auf Seite 79.
Textabb. 88 auf Seite 8o.
Textabb. 8g auf Seite 81.
Textabb. go auf Seite 79, 81.
Textabb. g1—g2 auf Seite 53, 81.
Textabb. g3 auf Seite 81.
Textabb. g4—98 auf Seite 83.
Textabb. g9 auf Seite 54, 83.
Textabb. 100—108 auf Seite 86.
Textabb. 10g—111 auf Seite 87.
Textabb. 112 auf Seite 88.
Textabb. 113—119 auf Seite go.
Textabb. 120 auf Seite go, g7.
Textabb. 121 auf Seite go.
Textabb. 122—126 auf Seite g1.
Textabb. 129—129 auf Seite g3.
Textabb. 130—135 auf Seite g4.
Textabb. 136—138 auf Seite g5.
Textabb. 139 auf Seite gb.
Textabb. 140—144 auf Seite 8.
Textabb. 145—148 auf Seite 101.
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Die Tafeln

Titeltafel :
1 Krug mit geschwungenem Profil = Taf. XXIX, 2 (Text S.80) — 2 Trichterrandkrug mit ruhenden Stieren und Stier-
képfen (Nachbildung) = Taf. V, 2; VI, 2; LVI, 8 (Text S. 50). 13 nat, Gr,

A a. Keramik in altmonochromer Technik

Taf.1 (Text S. 26):

1, 2 Kessel mit Handhaben (2 = Taf. XXXIX, 2) — 6,7, 8 kleine Kessel (7 = Taf. XXXIX, 5) —3,4,5,9—13, 15 Rand-
profile, zum Teil mit Handhaben von Kesseln (15 = Taf. XXXIX, 4) (fiir 11 s. 8. 70) — 14 groBes Becken mit RingfuB
und schwarzen Tupfen (= Taf XXXIX, 6). % nat. Gr.

Taf. II (Text S.26f):

1—9, 12 Randprofile von Schalen und Schiisseln — 10, 11, 14, 15 Tellernipfe (11 = Taf. XL, 1; 14 = Taf. XL, 4) —
13, 16 Nipfe (13 = Taf. XL, 3; 16 = Taf. XL, 2) — 17 Handhabe von einem groBen weiten Becken — 18 —22 Randprofile,
zum Teil mit Handhaben, von VorratsgefaBen (21 = Taf. XXXIX, 1). Y nat, Gr.

A b. Wirtschaftskeramik

Taf, IIT (Text S. 28f.):

1—5, 11, 12 Randprofile mit AusguBréhren von Kesseln — 6 AusguBrohr mit Tupfen — 7—10 Randprofile von Kesseln mit
verschieden geformten Handhaben — 13, 14 Randprofile von Kesseln mit Bandhenkeln — 15 verkiimmerter Henkel — 16 ro-
tellenformige Handhabe — 17 Randprofil eines Kessels mit tupfenverzierter Handhabe — 18 AusguBrohr mit siebartigem
VerschluB — 19 Kesselbruchstiick mit AusguBrohr (= Taf. XLI, g§) — 20 gekerbter Bandhenkel von einem #hnlichen Kessel
(= Taf. XLI, 1) — 21 analoges Profil zu 19 der Gruppe B a (Glanzmalerei). % nat. Gr,

Taf. IV (Text S. 29f.):

1—6 Profile von niedrigen Kesseln — 7 dsgl. mit Ansatz eines AusguBrohres — 8 dsgl. mit Tupfen — 9 tupfenverzierter Biigel-
henkel — 11 Kessel mit tupfenverziertem Biigelhenkel — 12 tupfenverzierter Randschulterhenkel — 10, 13, 14 kalottenformige
Niépfe mit umlaufenden Furchen — 15—18, 20, 21 Profile von groBen weiten Becken — 19, 22—24 Randprofile von Vorrats-
gefiBen, teilweise mit Henkeln. % nat, Gr.

B a. Glanzmalerei

Taf.V (Text S.39—41, 50f.):

1 Abwicklung und Erganzung der Pferdedarstellungen vom Kessel Taf. VI, 1 — 2 Abwicklung und Erginzung der Stier-
darstellungen vom Trichterhalskrug Taf. VI, 2 — 3 Kessel mit Stierkopffries. 1 nat, Gr.

Taf. VI (Text S. 39f., 50f):
1 Kessel mit Pferdedarstellungen (vgl. Taf. V, 1) — 2 Trichterhalskrug mit Stierdarstellungen (vgl. Taf. V, 2). % nat. Gr.

Taf. VII (Text S. 44, 54):

1,10, 11, 13 Trichterrandbecher (1 = Taf. LXII, 1; 13 = Taf. LXIII, §) — 12 Trichterrandbecher mit gewelltem Rand —
2,8,9, 15 Trichterrandnipfe (2 = Taf. LXII, 3; 8 = Taf. LXIII, 2; g = Taf. LXIV, 1; 15 = Taf. LXIV, 2) — 14 Trichter-
randschiissel mit gewelltem Rand (Nachbildung) — 16 Randprofil einer Trichterrandschiissel mit gewelltem Rand— 3—7
17 Randprofile zu den vorgenannten Formen (4 = Taf. LXIII, 1) — 18 Trichterrandteller. Y nat, Gr.
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Taf, VIII, Becher (Text S. 45):

1—6 konische Becher (3 = Taf. LXV, 1; 4 = Taf. LXV, 2; 5 = Taf. LXV, 3; 6 = Taf. LXV, 4) — 811 Becher mit
abgesetziem Schrigrand (8 = Taf. LXV, 5; 10 = Taf. LXV, 6; 11 = Taf. LXV, 7) — 12—16 Becher mit eingezogenem
Rande (14 = Taf LXV, 9; 15 = Taf. LXV, 10; 16 = Taf. LXV, 11) — 17—20 Becher mit geschweifter Wandung (17 =
Taf. LXVI, 2; 18 = Taf, LXVI, 1; 19 = Taf. LXVI, 3; 20 = Taf. LXVI, 4) — 7, 21—26 Becher mit geknickter Wandung
(7 = Taf. LXVI, 8; 21 = Taf. LXVI, 5; 23 = Taf. LXVI, 6; 25 = Taf. LXVI, 7; 26 = Taf. LXVI, g). 14 nat. Gr.

Taf. IX, Nipfe (Text S.47):

1—8 Nipfe mit breitem Steilrande (3 = Taf. LXVII, 1; 4 = Taf. LXVII, 2; 6 = Taf. LXVII, 4; 7 = Taf. LXVII. 3;
8 = Taf. XLVII, 5) —9—10 Napfe mit scharfem Wandknick und konischem Unterteil (9 = Taf. LXVII.6; 10 = Tal. LXVIII
1) — 11 steilwandiger Napf mit niedrigem Unterteil — 1216 Nipfe mit scharf abgesetztem Steilrand (12 = Taf. LXVIII, 4;
14 = Taf. LXVIII, 5; 15 = Taf. LXVIII, 6) — 17 Napf mit weicher profilierter Randbildung. !4 mat. Gr.

Taf. X, Népfe (Text S.43—45, 47, 67):

1—2 Nipfe mit weicher profilierter Randbildung — 3—5 Nipfe mit scharfer Profilierung des Randes und der Wandung —
6—7 kumpenartige Népfe (6 = Taf. LXIX, 1; 7 = Taf. LXIX, 2 und Textabb. 6) — 8—12, 1618, 23 tiefe weite Nipfe
(8 = Taf. LXIX, 3; 10 = Taf. LXIX, 4; 12 = Taf. LXVIII, 10; 18 = Taf. LXVIII, 8; 23 = Taf. LXVIII, g) — 13 15, 21
flache Napfe mit geschweiftem Rande (15 = Taf. LXIX, 5) — 19, 20,24, 25 flache Napfe mit Randknick (24 = Taf. LXIX, 6)
— 22, 26—32 flachc Napfe mit Schrigrand (30 = Taf. LXIX, 7; 31 = Taf. LXIX, 8; 32 = Taf. LXIX, g). 15 nat. Gr.

Taf. XI, Schalen (Text S. 42, 48):
1-4,6,7,8/11, 9/13 kalottenartige Schalen (7 = Taf. LXX, 1; 8/11 = Taf. LXX, 3; 9/13 = Tall LXX, 2) — 10, 14, 16
kalottenartige Schalen mit cingezogenem Rande (10 = Taf. LXX, 4, 6; 11 = Taf. LXX, 5) —5, 17 weit ausladende Schalen —
12, 15, 18—20 dsgl. mit Umbruch der Wandung (18 = Taf. LXX, 8) — 21 Schale mit abgesetztem, ausbicgendem Rande.
14 nat. Gr.
Taf. XII, Biichsen (Text S.48):

1,2,5,7,11,15 Biichsen mit bauchiger Wandung (1 = Taf. LXXI, 1; 5 = LXXII, 1; 7 = Taf. LXXI, 2; 15 = Taf. LXXI, 5)
— 3,4, 6, 8,9, 14 dsgl., etwas zusammengedriickt (3 = Taf. LXXI, 6; 4 = Taf. LXXI. 4; 9 = Taf. LXXI, 3) — 10, 12,
13, 16 Biichsen mit scharfem Bauchknick und enger OH'nung (13 = Taf. LXXI, 3; 16 = Taf. LXXII, 5). Y nat, Gr.

Taf. XIII, Biichsen (Text S. 48, 51, 63):
1—7, 9, 15 Schnurésenbiichsen (2 = Taf. LXXII, 4; 3 = Taf. LXXII, 6; 4 = Taf. LXXIII, 2; 5 = Taf. LXXIII, 1;
g = Taf. LXXIII, 3) -~ 11 Randschulterstiick mit Schnurése — 8, 10—14, 16 Schnurdsenbiichsen mit doppeltem Umbruch
der Wandung (8 = Taf. LXXIII, 5; 13 = Taf. LXXIII, 4). 1 nat. Gr.

Taf. XIV, Kriige (Text S. 38, 50f.):

1, 4 Kriige mit Zylinderhals (4 = Taf. LXXIV, 1) — 2 dsgl. mit geschwollenem Hals — 3, 5, 10 dsgl. mit kugeligem Hals
(5 = Taf. LXXIV, 2) —6, 8,9, 11, 12 Trichterhalskriige (6 = Taf. LXXIV, 8; g = Taf. LXXV, 1; 11 = Taf. LXXIV, 7) —
7 kugelbauchiger Krug mit doppeltem Halse. Y nat. Gr.

Taf. XV, Kriige (Text S. 50):
1—6 Trichterhalskriige (6 = Taf. LXXV, 2). 1; nat. Gr,

Taf. XVI, Kessel (Text S.51):

1, 5, 7 Schnurésenkessel mit niedrigem Rande und enger Offnung (1 = Taf. LNXXVII, 2; 5 = Taf. LXXVII, 3; 7 =
Taf, LXXVIII, 1) — 2 Schnurésenkessel mit Knick in der oberen Wandung (= Taf. LXXVIII, 3) — 3, 4, 6 dsgl. mit Doppel-
knick (6 = Taf. LXXVIII, 2). ' % nat. Gr.

Taf, XVII (Text S. 51):
GroBer Schnurdsenkesscl mit niedrigem Steilrand (*/; nat. Gr.) — Rekonstruktion des gleichen Kesscls (Y/;; nat. Gr.).
¥4 nat. Gr.
Taf. XVIII, Kessel (Text S.29, 51, 55f, 94):

1, 2, 4 Kessel mit Steilrand — 3 Trichterrandkessel — 5 hoher kesselartiger Topf mit Trichterrand (= Tall LANIN, 1) —

6 Randschulterstiick eines kesselartigen Vorratsgefales. !5 mat. Gr.

Taf. XIX, Kessel (Text S. 51, 53):
1—5, 7, 8 Kessel mit umgebogenem Rande (3 = Taf. LXNIX, 2: 5 = Tall LNXIX, ¢) — 6 dsgl., Miniaturkessel.

'3 nat. Gr.
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Taf. XX, Kessel (Text S. 53, 81):

1 Kessel mit iiberfallendem Rande — 2 kumpenartiger Kessel (= Taf. LXXX, 2) — 3 Kessel mit umgebogenem Rande
(ghnlich Taf. LXXIX, 3) — 4 dsgl., besonders groB (= Taf. LXXX, 1). % nat, Gr,

Taf. XXI, Schiisseln (Text S.54):

1—4 Schiisseln mit scharfkantig absetzendem Schrigrand (1 = Taf. LXXXI, 2) — 7 tiefe Schiissel mit ausbiegendem
Rande — 5, 6, 8—10 Trichterrandschiisseln (6 = Taf. LXXXII, 1; g = Taf. LXXXII, 2). % nat. Gr.

Taf. XXII, Teller (Text S. 44, 54):
18 Teller mit flachem Schrigrande und breiter Standfliche (2 =Taf. LXXXIII, 7; 3 =Taf. LXXXV, 1; 5 =Taf. LXXXIV, ;
6 = Taf. LXXXV, 3; 7 = Taf. LXXXV, 2) — 9—16 Teller mit héherem Rande (Tellernidpfe) — 17 Tellerboden (= Taf.
LXXXI1V, 2). % nat. Gr,
Taf. XXIII, Deckel (Text S. 55):

1—5, 7 scharfkantige Deckel mit Steilrand (1 = Taf. LXXXVI, 1; 2 = Taf. LXXXVI, 2) — 6, 8 scharfkantige Deckel mjt
Schrigrand, etwas geschwollen. % nat, Gr,
Taf. XXIV, Deckel (Text S.42, 55, 61):

1 scharfkantiger Deckel mit Steilrand — 2—6 scharfkantige Deckel mit Schragrand ,meist etwas geschwollen (2 = Taf,
LXXXVI, 6; 4 = Taf. LXXXVI, 5) — 7, 8, 10, 12 kalottenformige Deckel — 9, 11 glocken- oder kappenférmige Deckel
(9 = Taf. LXNXVI, 7; 11 = Taf. LXXXIX, 4) — 13 Deckel mit besonders profiliertem Rande. T

Taf. XXV, Einzelheiten (Text S. 29, 53, 57—59, 68):

1,4 HohlfuBle (1 = Taf. LXXXVII, 1; 2 = Taf. LXXXVII, 3) —2 Schnurésenbiichse mit HohlfuB (= Taf. LXXXVII,2)—
3 Napf mit Korbgeflecht-Nachahmung (bemalt) und HohlfuB (= Taf. LXXXVII, 8), dazu 9 Erginzung des FuBes —
5 Schale mit HohlfuB} (= Taf. LXXXVII, 4) — 6, 9 Nipfe mit Korbgeflecht-Nachahmung (6 = Taf. LXXXVIII, 9; 9=
Taf. LXXXVIII, 1) — 7, 8 Ausguliréhren — 11 Kessel mit AusguBréhre — 10, 12, 13 Pokale mit HohlfuB. Y% nat, Gr,

B b. Zwei- und Dreifarben-Malerei

Taf. XXVI, Nip‘e und Schalen (Text S.74—76, 78):

2, 5 Miniaturnipfe (2 = Taf. XCIII, 8) — 3 tiefer Napf mit eingezogenem Rande (= Taf. XCIII, 1) — 4 kleiner Napfl —
6 Napf mit scharfem Knick — 7 tiefe weite Schale (= Taf. XCIII, 4) — 8—15 Schalen mit eng zusammengezogenem Unter-
teil (13 = Taf. XCIII, 7) — 1 kleinere kalottenférmige Schale mit Innenmalerei (= Taf. XCIII, 5). 1% nat. Gr.

Taf, XXVII, Schalen (Text S.%8f.):

1,3, 5, 7—13 Schalen mit eng zusammengezogenem Unterteil (3 = Taf. XCIII, 2; 7 = Taf. XCIV, 3;8 = Taf. XCIV, 2;
13 = Taf. XCIV, 3) — 2, 4 Miniaturschalen (2 = Taf. XCIV, 5; 4 = Taf. XCIV, 6) — 6 Miniaturschale mit Knick im
Unterteil — 14 schiisselartige Schale mit Innenmalerei — 15 tiefe glockenformige Schale. % nat, Gr.

Taf. XXVIII, Kessel und Biichsen (Text S. 53, 79—81, 88):

1 bauchiger Kessel mit Pantherfellen und Zypressen (= Taf. XCV, 3) — 2 niedriger Kessel mit Steilrand — 3 bauchiger
Kessel mit Vierblatt- und Rautenzonen — 6 Kessel mit umgebogenem Rande (dhnlich Taf. XX, 3 und LXXIX, 3) —S K‘mEI
mit ausbiegendem Rande und eingezogenem Unterteil (= Taf. XCV, 2 = Taf. XCIX, 4) — 4 Biichse mit kalottenformigem
Boden (= Taf, XCIV, 1) — 5, 7 kugelbauchige Biichse mit schmaler Standfliche (5 = Taf. XCIV, 7; 7 = Taf. X;‘.IV, i}.

nat, Lr.

Taf. XXIX:
1 zylindrischer Krughals mit ausladender Randlippe (Text S.80) — 2, 3 Kriige mit geschwungenem Profil (2 = Titch
tafel 1) (Text S.80) — 4, 5, 8, 10, 12 Teller (4 = Taf. XGVL 3; 5 = Taf. XCVI, 5; 8 = Taf. XCVI, 4) (Text 5.83) —
6 Schiissel mit Schrigrand (= Taf. XCVI, 6) (Text S. 83, 94) — 7,9 Deckel (9 = Taf. XCVI, 6) (Text S. 83) —11, 13,14, 16

Taf. XCVI, 8) (Text S. 29, 57, 84) — 15 kalottenférmige Schale und HohlfuBB (Text S. 57, 83f.).

Saugnipfe (11 = o B

C a. Niedergang der Malerei
Taf, XXX (Text S.85—87):

1—3 Trichterrandschiisseln — 4, 5 Schnurésenbiichsen — 7 Biichse mit ausbiegendem Rande — 6, 9 Schnurésenkessel —
8 Napf — 10, 11 Schalen — 12 Teller — 14 Tellernapf — 13, 15—17 Népfe (16 = Taf, CI, 6; 17 = CI, 8). 1, nat. Gr.
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C b. Verfall der Buntkeramik

Taf, XXXI (Text S. 41, 88, gof., g6):
1,2,4,7—9, 12, 13 Kalottenschalen (1 = Taf. C, 1) — 3, 5, 6 Teller (3 = Taf. CI, 1) — 10 Biichse mit kalottenférmigem
Boden (= Taf. C, 2) — 11 kleiner schlauchférmiger Krug — 14 kugelbauchiger Krug mit Végeln und Pfeilen (= Taf. C, 5).
Taf. XXXII (Text S. 88, gof.,, 93): e o
1 Halsschulterstiick eines kugelbauchigen Kruges mit Sonnenbild (= Taf. C, 6) — 3 Hals eines kleinen schlauchférmigen
Kruges mit Fahnchenmuster — 4 Krughenkel — 2, 5, 7, 10 Schiisseln — 6 Randstiick eines Kessels (= Taf. CII, 10; dhnlich
Taf. XXVIII, 1 und 3) — 8, 11, 12, 14 Deckel (8 = Taf. CII, 4; 12 = Taf. CII, 6; 14 = Taf. CII, 3) — 9 ,,Susa-Becher*

(= Taf. CI, 2) — 13 Kalottenschale (= Taf. XCIX, 6; chrgangsgruppe von der Zweifarbenmalerei zum Verfall) (Text
S. 88) — 15 Schiisselrand. 15 nat, Gr.

D. Unbemalte Keramik

Taf. XXXIIT (Text S. g1, 93—97):
3, 14 Trichterrandbecher (14 = Taf. CIII, 8) — 1, 13, 15, 16 Kalottenschalen (13 = Taf. CIV, 1; 16 = Taf. CIV, 3) —

9, 10 kleine kugelbauchige Kriige (10 = Taf. CIII, 5) — 2 Kessel mit AusguBrohr — 8 Kochtopf (= Taf. CIII, 4) — 11, 12
Deckel (11 = Taf. CIV, 5) — 4—7 Standringe (6 = Taf. CIII, 6). % nat. Gr.

Steingerite

Taf. XXXIV = CIX, Obsidian (Text S. 107f):
1, 2 Klingenmesser — 3—7 Klingen mit Einbuchtungen — 8, 9 Klingenkratzer — 10 Doppelkratzer — 11—13 Klingen-

stichel — 14—16 Bohrcr — 17 schmaler Klingenkratzer — 18 atypische Klinge — 19, 20 mondsichelformige Geradte — 21 Pfcil-
spitze — 22 feine Klinge — 23, 24 Nuclei. % nat. Gr.

Taf. XXXV = CXI, Silex (Text S. 108f.):

1—4 Klingenkratzer — 5 Klingenschaber — 6 —8 Spitzklingen — 9—14 Klingenbohrer — 15—20 Stichel — 21 Scheiben-
schaber — 22, 23 Bruchstiicke von Dolchen oder Lanzenspitzen — 24 Pfeilspitze — 25 Bruchstiick eciner Dolchklinge.

4 nat. Gr.
Taf, XXXVI, Felsstein (Text S. 110—113):

1 Beilchen aus griinlich-schwarzem Basalt (= Taf. CXII, 1) — 2 Beilchen aus griinlichem Stein (= Taf. CXII, 2) —
3 Beilchen aus Griinstein (= Taf. CXII, 4) — 4 Beil aus dunkelgrauem Stein — 5 dickes Beil aus hellem, graugriinem Stein
(= Taf. CXII, 7) — 6 dickes breites Beil aus dunkelgrauem Basalt (= Taf. CXII, 14) — 7 Beilbruchstiick aus Basalt (= Taf.
CXII, 15) — 8 kleiner FlachmeiBel aus Kalkstein (= Taf. CXII, 10) — 9 Bruchstiick eines SchmalmeiBels aus griinlich-
schwarzem Stein (= Taf. CXII, 11) — 10 Bruchstiick cines kleinen Meillels aus nephritartigem Stein (= Taf, CXII, 12) —
11 schmaler Stabmeiflel aus nephritartigem Stein (= Taf. CXII, 13) — 12 Schneidenteil eines breiten Querbeiles aus Basalt
(= Taf. CXII, 16) — 13 Hammerteil eines Querbeils aus Basalt (= Taf. CXII, 17) — 14 Hammerteil einer Hammeraxt aus
Basalt — 15, 16 Bruchstiicke von Hammerixten aus Basalt — 17 Keulenkopf aus Basalt — 18 Keulenkopf aus Dolerit —
19 Keulenkopf aus Dolcrit (= Taf. CXII, 18) — 20 Keulenkopf aus buntscheckigem Stein (= Taf. CXII, 21) — 21, 22 Keulen-
kopfe aus Kalkstein — 23 Zierkeulenkopf aus Basalt oder Dolerit — 24 Zierkeulenkopf aus Basalt (= Taf. CXII, 20) —
25 Zierkeulenkopf aus Kalkstein (= Taf. CXII, 19). % nat. Gr.

Ziergerite aus Stein und Ton

Taf, XXXVII (Text S. 114f):

1 Anhinger aus ciner bemalten Topfscherbe (= Taf. CXIII, 1) — 2 Anhanger aus ciner Tonplatte (= Taf. CXIII, 2) —
3 Anhinger aus Obsidian (= Taf. CXIII, 3) — 4 Bruchstiick eines Anhéngers aus Obsidian (= Taf. CXIII, 4) — 5 Anhénger
aus poliertem Silex (= Taf. CXIII, 5) — 6 Hilfie eines Anhéngers aus Hornstein (= Taf. CXIII, 7)— 7 Anhinger aus
Hiamatit (= Taf. CXIII, g) — 8 Bachkiesel als Anhdnger (= Taf. CXIII, 10) — 9 Anhénger aus porphyrartigem Stein
(= Taf. CXIII, 11) — 10 Anhdnger aus hellgrauem Stein (= Taf. CXIII, 8) — 11 zwei durchbohrte Scheiben aus Obsidian
(= Taf. CXIII, 12) — 12—16 Bandringe aus Ton (= Taf. CXIII, 13—17) (12, 13, 14 bemalt )— 17, 18 Wulstringe aus Ton
(= Taf. CXIII, 18, 19) — 19—22 Schcibenringe aus Ton (= Taf. CXIII, 20—23).

Knochengerite

Taf. XXXVII (Text S. 119):
23 Pfriemen (= Taf. CXIV, 22) — 25 Zwei Bruchstiicke von einem Beschlagstiick.
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Steingef asse

Taf. XXXVII (Text. S. 120):

24 Bruchstiick eines Alabasternapfes. % nat, Gr

Zier- und Spielformen im Zusammenhang mit der Stempelindustrie

Taf. XXXVIIT (Text S. 117f.):

1 Bruchstiick eines Zylinders aus schwarzem Stein (= Taf. CXIV, 2) — 2, 3 Tonzylinder (= Taf. CXIV, 4, 3) — 4 Kalk.
steinperle (= Taf. CXIV, 5) — 5 Bruchstiick eines Tongerates (= Taf. CXIV, 6) — 6 zwei ténnchenformige Tongerite
(= Taf. CXIV, 8) — 7 zwei Schleudergerte aus Ton (= Taf. CXIV, 9) — 8—10 flache Tongerite (= Taf. CXIV, 10—19).

Stempel und Flachsiegel

Taf. XXXVIII (Text S. 118f.):

11 Flachsiegel aus schwarzem Stein (= Taf. CXIV, 15) — 12 Flachsiegel aus Speckstein (= Taf. CXIV, 16) — 13 Knopf-
siegel aus Kalkstein (= Taf. CXIV, 19) — 14 Knopfsiegel aus schwarzem Stein (= Taf. CXIV, 17) — 15 Tonzapfen (= Taf,
CXIV, 13) — 16 Tonstempel (= Taf. CXIV, 14) — 17 Knopfsiegel aus rotem Kalkstein (= Taf. CXIV, 18 )— 18, 19 Top.
abdriicke (= Taf. CXIV, 20, 21).

Gebrauchsgegenstinde

Taf. XXXVIII (Text S. 116f.):

20, 22 Trichterringe aus Ton (= Taf. CXIII, 24, 26) — 21 Trichterring aus Basalt (= Taf. CXIII, 25) — 23 glockenfor-
miger Spinnwirtel aus Ton (= Taf. CXIV, 1) — 24—29 Spinnwirtel aus Ton (= Taf. CXIII, 30—35). % nat, Gr.

A a. Keramik in altmonochromer Technik

Taf. XXXIX (Text S. 26f):

1 Randbruchstiick von einem VorratsgefiB mit Handhaben (= Taf, II, 2) — 2 Kessel mit Handhaben (= Taf. I, 2) —
3, 5 kleine Kessel (5 = Taf. I, 7) — 4 hornférmige Handhabe (= Taf. I, 15) — 6 groBes Becken.  :—s: % nat. Gr.; 6: % nat. Gr.

Taf. XL:

1—4 Tellernipfe (= Taf. II, 11, 16, 13, 14) (Text S. 27, 98) — 5 Biichse (= Textabb. 65) (Text S. 68) — 6 Trichterrand-
becher (= Textabb. 68) (Text S. 68) — 7 kleiner Pokal (= Textabb. 70) (Text S, 68) — 8—9 Lampen (= Textabb. 142, 143)
(Text S. 98). 1% nat. Gr.

A b. Wirtschaftskeramik

Taf. XLI (TextS. 28f, g1):

1 gekerbter Bandhenkel von einem Kochkessel (= Taf. III, 20) — 2, 3 Kessel mit AusguBrohren (3= Taf. IIl, 19) —
4 Kochtopf — 5 groBes ovales Becken. 1—4: ¥ nat. Gr.; 5¢ % nat. Gr.

B a. Glanzmalerei

Taf. XLII (Bunttafel) (Text S.33f):

, Gr.
Grundfarben: 1—7 Schwarz, 8—17 Braun. % nat
Taf. XLIII (Bunttafel) (Text S.34):
Cr.
Grundfarbe n: 1—3 Braun, 4—13 Rot, 14—16 Orange. % wat.
Taf. XLIV (Bunttafel) (Text S. 34, 71): .
n )
Mischfarben und technische Proben. % mat.
Taf. XLV (Bunttafel) (Text S. 36, 71—74): .
% nat, LT
Polychromie.
Taf. XLVI (Text S. g4f.): .
% pat, bf
Grundmuster.
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Taf. XLVII (Text S. g5f.):

Zonendekoration, Bandmuster. % nat. Gr.
Taf. XLVIII (Text S. 36):

Flachenmuster. % nat. Gr.
Taf, XLIX (Text S. 36):

Schachbrettmuster, halbierte Rechtecke, Schuppenmuster. % nat, Gr.

Taf.L (Text S. 37, 42, 53):
Kombinierte und besondere Einzelmuster, Bogenreihen, Flechtband. 2 nat. Gr,

Taf. LI (Text S. g7f.):

Vierblattmuster, % nat, Gr.
Taf. LII (Text S. 38):

Vierblatt- und Kreuzmuster, Klappmuschel (Doppelaxt). % rat. Gr.

Taf. LIII (Text S. 35, 38f., 54):
Vierstrichzeichen, Geigen- und Biischelmuster, Ovale, Rhomben. %4 nat, Gr.

Taf. LIV (Text 8. 39):

Pfeilmuster, Zweigmotiv. % nat. Gr.
Taf. LV (Text S. 39):
Sonnenmuster. %, nat. Gr.
Taf. LVI (Text S. ggf.):
Pferde- und Stierdarstellungen: 1, 3, 4, 5 Pferde, 2, 6, 8, 9 Stiere. % nat, Gr.

Taf. LVII (Text S. g40f.):
Tierdarstellungen: 1, 2, 3, 5 Steinbécke, 4 Ziege, 7, 8, 9 Schafe, 6 VierfiiBler, 10 Schlange.
Cb. Verfall der Malerei: 11 Vogel. % nas, Gr.
Taf. LVIII (Text S. 41, 65):
Vogeldarstellungen: 1, 4,9 Siérche (?), 2 Stelzvogel, 3 fliegende Végel, 5 StrauB, 6, 8 Schwine, 10 Kraniche, 11 Ente,

Cb. Verfall der Malerei: 7 Kraniche. %4 nat. Gr.
Taf. LIX (Text S. 42):

Abgekiirzte Tierdarstellungen. % nat. Gi.
Taf. LX (Text S. 42f.):

Menschendarstellungen. 1,22 % nat. Gr.; 3, 41 % nat. Gr.

Taf. LXI (Text S.43f):

1, 3, 4, 6 Baum- und Zweigmuster, 8 Schafe, 9 Kamm-Muster.
Bb. Zweifarben-Malerei: 2, 5, 7, 10 Baum und Zweigmuster. 34 nat. Gr.

Taf. LXII (Text S. 44):
Trichterrandbecher (2 und 4 Nachbildungen). 1% ot Gr.

Taf. LXIII (Text 44):
1, 3, 4 Trichterrandbecher, 2 Trichterrandnapf (1 und 2 Nachbildungen). 1% nat. Gr.

Taf. LXIV (Text S. 44):
1, 2 Trichterrandnipfe, 3 Trichterrandschiissel (Nachbildung). % nat. Gr.

Taf, LXV, Becher (Text S. 38, 45):

1—4 konische Becher (1 = Taf. VIII, 3; 2 = Taf. VIII, 4; 3 = Taf. VIII, 5; 4 = Taf. VIII 6) — 5.—7 Becher mit ab-
gesetztem Schrigrande (5 = Taf. VIIIL, 8; 6 = Taf. VIII, 10; 7 = Taf. VIII, 11) — 8—11 Becher mit eingezogenem Rande
(9 = Taf. VIII, 14; 10 = Taf. VIII, 15; 11 = Taf. VIII, 16). 14 nat. Gr.

Taf. LXVI, Becher (Text S.45):

1—4 Becher mit geschweifter Wandung (1 = Taf. VIIL 18; 2 = Taf. VIII, 17; 3 = Taf. VIIL. 19; 4 = Taf. VI, 20) —
5—9 Becher mit geknickter Wandung (5 = Tafl VIII, 2; 6 = Taf. VIIL 235 7 = Taf, VIII, 25: 8 = Tafl. VIIL, 7; g = Taf.
VIII, 26). ¥ nat. Gr.
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Taf, LXVII, Nipfe (Text S. 47):

1—5 Nipfe mit breitem Rande und flachem Unterteil (1 = Taf. IX, 3; 2 = Taf. IX, 4; 3 = Taf. IX, 7; 4 = Taf. IX, 6;
5 = Taf. IX, 8) — 6 Napf mit scharfem Wandknick und hohem konischen Unterteil (= Taf. IX, 9). % nat, G‘.r:

Taf. LXVIII, Nipfe (Text S. 47, 67):

1 Napf mit scharfem Wandknick und hohem konischen Unterteil (= Taf. IX, 10) — 2 Lanzenmotiv als Randmuster —

3 Vierblattmuster als Randmuster — 4—6 Nipfe mit scharf abgesetztem Steilrande (4 = Taf IX, 12; 5 = Taf. IX, 1y;
6 = Taf. IX, 15) — 7 Kumpen (= Textabb. 7) — 8—10 tiefe weite Napfe (8 = Taf. X, 18; 9 = Taf. X, 23; 10 = Taf. X, 12),
3 nat, Gr,

Taf. LXIX, Nipfe (Text S. 44, 47, 67):

1,2 Kumpen (1 = Taf. X, 6;2 =Taf. X, 7 = Textabb. 5) — 3, 4 tiefe weite Nipfe (3 = Taf. X, 8; 4 = Taf. X, 10) —

5 Napf mit geschweiftem Rande (creambowl) (= Taf. X, 15) — 6 Napf mit Randknick (creambowl) (= Taf. X, 24) —
7—9 Nipfe mit Schrigrand (7 = Taf. X, 30; 8 = Taf. X, 31; 9 = Taf. X, 32) — 1, 5, 6 sind Nachbildungen. % nat, g,

Taf. LXX, Schalen (Text S. 42, 48):

1—3 kalottenartige Schalen (1 = Taf. XI, 7; 2 = Taf. XI, g; 3 = Taf. XI, 8) —4—7 tiefe Schalen mit eingezogenem Rande
(4/6 = Taf. XI, 10; 5 = Taf. XI, 14) — 8 Napf mit Umbruch der Wandung (= Taf. XI, 18). % nat, Gr,

Taf. LXXI, Biichsen (Text S. 48):

1, 2, 5 Biichsen mit umgebogenem Rande und bauchiger Wandung (1 = Taf. XII, 1; 2 = Taf. XII, 7; 5 = Taf. XII, 15) —
3, 4, 6 dsgl., etwas zusammengedriickt (3 = Taf. XII, g; 4 = Taf. XII, 4; 6 = Taf. XII, 3). 1% nat, Gr.

Taf. LXXII, Biichsen (Text S.48):

1 Biichse mit bauchiger Wandung (= Taf. XII, 5) — 2 weit gedfinete Biichse, gedrungenere Form (Nachbildung) — 3 dsgl,
weniger weit geéffnet — 4, 6 Schnurésenbiichsen mit niedrigem Steilrand (4 = Taf. XIII, 2; 6 = Taf. XIII, 3) — 5 Biichse
mit scharfem Bauchknick (= Taf XII, 16). 1% pat. Ge.

Taf. LXXIII, Biichsen (Text S. 48, 51, 63):

1 Schnurésenbiichse mit niedrigem Steilrand (= Taf. XIII, 5) — 2 Biichse mit Schnurléchern (= Taf. XIII, 4) — 3 weit
gedfinete Schnurésenbiichse mit Umbruch der Wandung (= Taf. XIII, g) — 4 Bruchstiick einer Schnurésenbiichse mit
doppeltem Umbruch der Wandung (= Taf. XIII, 3) — 5 weit getffnete Biichse mit doppeltem Umbruch der Wandung und
Aussparmuster (= Taf. XIII, 8) (Nachbildung). 1% nat. Gr.

Taf. LXXIV, Kriige (Text S. 38, 50):

1 Oberteil cines Kruges mit Zylinderhals (= Taf. XIV, 4) — 2 Oberteil eines Kruges mit kugeligem Hals (= Taf, XIV, 5) —
3—5 Malmuster auf Krughilsen — 6—8 Trichterhalskriige (7 = Taf. XIV, 11; 8 = Taf. XIV, 6). % nat, Gr.

Taf. LXXV, Kriige (Text S. 50):
1, 2 Trichterhalskriige (1 = Taf. XIV, g; 2 = Taf. XV, 6). % mat. Gr.

Taf. LXXVI, Kriige (Text S. 36, 50f.):
1, 2 Trichterhalskriige (2 Nachbildung) — 3, 4 Malmuster von Kriigen — 5, 6 Halsbruchstiicke von Doppelhalskriigen
(vgl. Taf. CIII, 1—3 und Textabb. 135) — 7 Oberteil eines kleinen Kruges mit dreifachem Hals (= Taf. XIV, 7).
% pat, Gr
Taf. LXXVII, Kessel (Text S.51):
1 Kessel mit Steilrand (= Textabb. 22) — 2, 3 Kessel mit Schnurléchern (= Taf. XVI, 1; 3 = Taf. XVI, 5).
1 ';S:nxt. Gr.; 2—3: % nat.Gr.
Taf. LXXVIII, Kessel (Text S. 51):

1 Schnurésenkessel mit niedrigem Rand (= Taf. XVI, 7) — 2 dsgl. mit Doppelknick in der oberen Wandung (= Taf. XV, 6)
— 3 dsgl. mit einfachem Knick (= Taf. XVI, 2). 1,3¢ % nat, Gr.; 2: % nat Gr

Taf. LXXIX, Kessel (Text S. 39, 51, 53, 81, 86, 94):
- 1 hoher Topf "_“it Trichterrand (= Taf. XVIII, 5) — 2 Kessel mit umgebogenem Rande (= Taf. XIX, 3) — 3 weit g&
offneter Kessel mit umgebogenem Rande (Nachbildung) (vgl. Taf. XX, 3) — 4 bauchiger Kessel mit umgebogenem Rande
(= Taf. XIX, 5). 3 nat. Ge.
Taf. LXXX, Kessel (Text S. 53):

1 groBer bauchiger Kessel mit umgebogenem Rande (= Taf. XX, 4) — 2 kumpenartiger Kessel (= Taf. XX, 2). 3
14 nat, Gr
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Taf. LXXXI, Schiisseln (Text S. 54):

.l' 2 Bruchstiicke von Schiisseln mit Schrigrand (1 = Textabb. 27; 2 = Taf. XXI, 1) — 3 Trichterrandschiissel (Nach-
bildung). 3% nat. Gr
Taf. LXXXII, Schiisseln (Text S. 54):

1—3 Trichterrandschiisseln (1 = Taf. XXI, 6; 2 = Taf. XXI, g). % nat. Gr.

Taf, LXXXIII:
1—6, 8 Malmuster von Trichterrandschiisseln: 1 AuBenrand, 2 Innenrand dazu; 3 AuBenrand, 4 Innenrand dazu; 5 und 6
Innenrinder; 8 AuBenrand (Text S. 54) — 7 Tellerbruchstiicke mit Kamm-Motiv (= Taf. XXXI, 2) (Text S. 445 55).

1—6,8: % pat. Gr.; 7: % nat, Gr.

Taf. LXXXIV, Teller (Text S. 44, 54f.):
1 Teller mit flachem Schrigrande (= Taf. XXII, 5) — 2—6 charakteristische Malmuster von Tellerbéden (2 = Taf. XXII,
17). % nat. Gr.

Taf. LXXXV, Teller (Text S. 44, 54f):

1—3 Teller mit flachem Schrigrande (1 = Taf. XXII, 3; 2 = Taf. XXII, 7; 3 = Taf. XXII, 6). 3% nat, Gr.

Taf. LXXXVI, Deckel (Text S. 42, 55):

1—3 scharfkantige Deckel mit Steilrand (1 = Taf. XXIII, 1; 2 = Taf. XXIII, 2) — 4—6 scharfkantige Deckel mit Schrag-
rand, meist etwas geschwollen (5 =Taf. XXIV, 4; 6 = Taf. XXIV, 2) — 7 glocken- oder kappenférmiger Deckel (= Taf.
XXIV, 9) 1% nat. Gr.

Taf, LXXXVII, Einzelheiten (Text S. 29, 57f, 98):

1, 3 hohe HohlfiiBe (1 = Taf. XXV, 1) — 2 Schnurésenbiichse mit niedrigem HohlfuB (= Taf. XXV, 5) — 4 kleine Schale
mit hohem HohlfuBl (= Taf. XXV, 5) — 5, 6 Lampen (= Textabb. 141, 140) — 7 Saugnapf — 8 Napf mit Korbgeflecht-
Nachahmung (bemalt) und HohlfuB (= Taf. XXV, 3) — 9 Bruchstiick eines HohlfuBes in gleicher Art als Erginzung des
fehlenden FuBes von Nr. 8. 3% nat. Gr.

Taf. LXXXVIII (Bunttafel), Plastisch verzierte Gefile, zum Teil mit Bemalung (Text S. 58, 60, 95):

1 Bruchstiick von einem tiefen Napf (= Taf. XXI, g) — 2, 5 Bruchstiicke von groBen GefiaBen (5 bemalt) — 3, 9 Napf-
bruchstiicke — 4 Schale mit Fingernageleindriicken und Bemalung — 6, 12 Bodenbruchstiicke von SpitzgefiBen (12 mit
Bemalung) — 7, 8, 10, 14 korbgeflechtartig verzierte Bruchstiicke mit Bemalung — 11 Randschulterstiick eines Kessels mit
eingeritzten und gemalten Mustern (= Textabb. 40) — 13 Bruchstiick eines Stiilpdeckels mit Ritzmuster (= Textabb. 41) —
15 Kessel- oder Krugbruchstiick mit gemuschelter Oberfliche und Bemalung (= Textabb. 42) — 16 Bruchstiick einer Stein-
gefiB-Nachahmung mit Bemalung — 17, 18 Bruchstiicke mit gemuschelter Oberfliche (18 mit Farbspuren). %4 nat. Gr.

Taf. LXXXIX (Bunttafel) (Text S. 55, 61—64):

1—9 WeiBmalerei auf Glanzfarbe (4 Bruchstiick eines glockenférmigen Deckels = Taf. XXIV, 11) — 10—13 Muster in
Ausspartechnik. 24 nat, Gr.
Taf. XC (Text S. 45, 64f., 67, 128):

1—10 Muster in Ausspartechnik (9 Bruchstiick eines kleinen Trichterrandnapfes = Textabb. 51) — 11—13 Samarra-Im-
port, Randstiicke von Schiisseln (11 = Textabb. 52) — 14—16 Reigendarstellungen (Fransenmuster) (15 Bruchstiick eines
Trichterrandnapfes [creambowl] = Textabb. 55). % nat. Gr,

B b. Zwei- und Dreifarben-Malerei

Taf. XCI, Beispiele zur Maltechnik (Text S. 65, 72f.):

1 Randstiick eines Tellers mit Reigendarstellung — 2 Randstiick einer Schiissel — 3 Bruchstiick einer dickwandigen Biichse —
4 Randstiick eines Bechers — 5 Schulterstiick eines Kruges — 6 Schulterstiick eines Kessels — 7 Bruchstiick eines kalotten-
formigen Deckels. Y/, nat, Gr.

Taf. XCII (Bunttafel) Beispiele zur Maltechnik (Text S. 73f.).

1 Randstiick eines diinnwandigen Napfes (= Taf. XCIII, 3) — 2 Randstiick eines Napfes — 3 Bauchbruchstiick einer diinn-
wandigen Biichse (= Taf. XCV, 1 und XCII, 3) — 4 Bruchstiick eines Trichterrandes. 1/, nat. Gr.

Die hauptsichlichsten Farbtone der Bemalung nach der Faberschen Farbentafel (Text S. 331.).

Taf. XCIII (Text S.73—76, 78):

1 groBer tiefer Napf (= Taf. XXVI, 3) — 2 tiefe Schale mit eingezogenem Unterteil (=Taf. XXVII, 3) — 3 diinnwandiger
Napf mit breitem Steilrande (Nachbildung) (= Taf. CXII, 1) — 4 tiefe weite Schale mit Innenmalerei (Q:rlandrnmuster)
(= Taf. XXVI, 7) — 5 kleine kalottenférmige Schale mit Innenmalerei (= Taf. XXVI, 1) — 6 Schale mit eng zusammen-
gezogenem Unterteil (Nachbildung) — 7 Schale mit Bogenbandzone (= Taf. XXVI, 13) = 8 kumpenartiger Miniaturnapf

(= Taf. XXVI, 2). ', nat. Gr.
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Taf. XCIV (Text S. 78f., 88, go):

1 Biichse mit scharfem Knick und kugelbauchigem Boden ohne Standfliche (= Taf. XXVIII, 4) — 2—4 Schalen mit eng
zusammengezogenem Unterteil (2 = Taf. XXVII, 8; g3 = Taf. XXVII, 7; 4 = Taf. XXVII, 13) — 5, 6 dsgl., Miniatur-
form (5 = Taf. XXVII, 2; 6 = Taf. XXVII, 4) — 7, 8 kugelbauchige Biichsen (7 = Taf. XXVIII, 5; 8 = Taf. XXVIII, 4).

% mnat. Ge,
Taf. XCV (Text S. 53, 73, 79—081):

1 kugelbauchige Biichse (Nachbildung) (= Taf. XCII, 3) — 2 Kessel mit stark eingezogenem Unterteil (Nachbildung)
(= Taf. XXVIII, 8) — 3 Bruchstiicke eines Kessels mit abfallendem Profil der Wandung, mit ausgespannten Pantherfellen
und Zypressen bemalt (= Taf. XXVIII, 1). % nat. Gr,

Taf. XCVI (Text S. 29, 83f., g4):

1 Schiissel mit Schrigrand (= Taf. XXIX, 6) —2 Scherbe mit Gesichtsdarstellung (= Textabb. g5) —3—5 Teller (3 = Taf,
XXIX, 4; 4 = Taf. XXIX, 8; 5 = Taf. XXIX, 5) — 6, 7 Deckel (6 = Taf. XXIX, g; 7 = Taf. XXIX, 7) — 8 Saugnapf
(= Taf. XXIX, 11). 1: % nat. Gr.; 2—8: ¥ nat. Gr,

Taf. XCVII (Text S. 76, 79f., 83).
Malmuster. % nat. Gr.
Taf. XCVIII (Bunttafel):

Nachahmung der Glanzmalerei: 1—3 Randstiicke von plumpen dickrandigen Schalen bzw. eines Napfes in alt-
monochromer Technik mit Bemalung (= Textabb. 74, 75, 76) (Text S. 69, 79) — 4 Bruchstiick eines groBen GefaBes in alt-
monochromer Technik mit Ritzverzierung und polierter Bemalung (Text S. 70, 79).

Bb. Zweifarben-Malerei: 6 Kesselbruchstiick mit Zonendekoration und Durchbohrungen zwecks Reparatur — 7 Kessel-
randstiick mit Blattrosette (Text S. 81).

Ca. Niedergang der Malerei: 5 Napf mit verkiimmerter Zonendekoration (= Taf. XXX, 8) (Text S. 86).

45 nat, Gr.
Taf. XCIX (Bunttafel):

B b. Zweifarben-Malerei: 4, 7 Kesszlbruchstiicke mit Metopendekoration (Text S. 53, 8of., 83) — 8 Tellerboden mit
Blattrosette (Text S. 83).

Cb. Verfall der Malerei: 1, 3, 5 Malproben der Gruppe Cb, 2 (5 = Textabb. 118) (Text S. 88, go) — 2, 6 Malproben
der Gruppe Cb, 1 (6 = Taf XXXII, 13) (Text S. 88). % nat. Gr.

Taf.C:

Cb. Verfall der Buntkeramik: 1, 3 tiefe Kalottenschalen (1= Taf. XXXI, 1) (Text S.88) — 2, 4 biichsenformige
Krugvariante (2 = Taf. XXXI, 10) (Text S. 91, 96) — 5 kugelbauchiger Krug mit fliegenden Végeln und Pfeilen (= Taf.
XXXI, 14) (Text S.gof.) — 6 Oberteil eines Kruges wie Nr. 5 mit Sonnenbild (= Taf. XXXII, 1) (Text S. gof.).

) 1% nat. Gr.
Taf. CI (Bunttafel):

Nachahmung der Glanzmalerei: 5, 7 Randstiicke von Kesseln in altmonochromer Technik (A a) in Verbindung mit
Glanzmalerei (Ba) (= Textabb. 82 und 81) (Text S. y0).

Ca. Niedergang der Malerei: 3 Randstiick eines Napfes mit Mustern der Glanzmalerei-Periode (Text S. 87) — 4 dsgl.
mit WeiBmalerei (Text S.87) — 6, 8 kleine tiefe Schalenvarianten (= Taf. XXX, 16, 17) (Text S. 87).

Verfallder Buntkeramik: 1 Teller mit Mustern der Glanzmalerei-Periode (= Taf. XXXI, 3) (Text S. go) — 2 typischer
ssSusa-Bechere (= Taf. XXXII, g) (Text S. g3). 14 nat, Gr.

Taf. CII (Text S. g1, 93):
Cb. Verfall der Buntkeramik: Malmuster. 24 nat. Gr.

D. Unbemalte Keramik

Taf. CIII (Text S. 51, 91, 9g4—g6):

1 Oberteil von einem Doppelhalskruge (= Textabb. 135) — 2 Miniaturform eines Doppelhalskruges — 3 dsgl. von Tell el
Medjdal — 4 Kochtopf (= Taf. XXX, 8) —5, 7, 8 kleine kugelbauchige Kriige oder Becher (5 = Taf. XXXIII, 10; 8 = Taf.
XXXIII, 14) — 6 Untersatzring (= Taf. XXXIII, 7). % nat. Gn

Taf. CIV (Text S. g1, 94—g8):

1 kalottenformiger Kessel (= Taf, XXXIII, 13) —2 kugelbauchiger Henkelkrug — 3 flache Kalottenschale (= Taf. XXXIII,
16) — 4 kleiner steilrandiger Napf — 5 glockenférmiger Deckel (= Taf. XXXIII, 11) — 6 kleine plumpe FuBschale —7, 8
Lampen (7 = Textabb. 144). 1—3: % nat. Gr.; 4—8: % nat. Gr.
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Tonfiguren

Taf. OV (Text S. ggf.):
Hockende Frauen mit Bemalung. % nat. Gr.
Taf. CVI (Text S. 31, 100—102):
_1—-1? Pfahlidole (1 Griffnapf) (2 = Textabb. 146) — 4 Idole (Menschengestalt) in altmonochromer Technik — 6 Relief-
bx}d eémer nackten Frau am Rande eines Beckens in der Art der Wirtschaftskeramik (= Textabb. 1 ) — 5,7 Stierfiguren
mit Bemalung — 8, 10 rohe Stierfiguren in altmonochromer Technik — 9, 11 Stierképfe mit Bemalung — 12—16 unbemalte

Tierfiguren, 1—s, 7—16: % nat. Gr.; 6: % nat. Gr.

Tierképfe und Tiersymbole

Taf. CVII (Text S. 102—104):
1—3 unbemalte Tierképfe — 4 Widderkopf mit Bemalung — 5 Stierkopf mit Bemalung — 6—10 Tiersymbole (8, g Bock-
typus) — 11 Bruchstiick von der Hohlfigur eines Stieres mit Bemalung.

1—zo? %; nat. Gr.; 11: 1/, nat. Gz

Steinplastiken

Taf. GVIII (Text S. 1o5f.):
1—4 Kalksteinidol — 5, 6 Dioritidol.

i, nat, Gr.
Steingerite ‘ ,
Taf. CIX, Obsidian (Text S. 107f.):
s, Tafel XXXIV.

Taf. CX, Obsidian (Text S. 108):

1—19 verschiedene Klingen — 20—26 Nuclei — 27 Schlagstein. % nat. Gr.
Taf. CXI, Silex (Text S. 108f.):

1—25 s. Taf. XXXV — 26, 27 Nuclei — 28 Schlagstein. %4 nat, Gr,

Taf, CXII, Felsstein (Text S. 110—113);

1 Beilchen aus griinlich-schwarzem Basalt (= Taf. XXXVI, 1) — 2 Beilchen aus griinlichem Stein (= Taf. XXXVI, 2) —
3 Beilchen aus nephritartigem Stein — 4 Beilchen aus Griinstein (= Taf. XXXVI, 3) — 5, 6 mittelgroBe Beile aus poliertem
Basalt oder Grauwacke — 7 dickes Beil aus hellem graugriinen Stein (= Taf. XXXVI, 5) — 8, 9 kleine Beile aus Basalt —
10 kleiner Flachmeiflel aus Kalkstein (= Taf. XXXVI, 8) — 11 Bruchstiick eines SchmalmeiBels aus griinlich-schwarzem
Stein (= Taf. XXXVI, g) — 12 Bruchstiick eines kleinen MeiBels aus nephritartigem Stein (= Taf. XXXVI, 10) — 13 schmaler
StabmeiBel aus nephritartigem Stein (= Taf. XXXVI, 11) — 14 dickes breites Beil aus dunkelgrauem Basalt (= Taf. XXXVI,
6) — 15 Beilbruchstiick aus Basalt (= Taf. XXXVI, 7) — 16 Schneidenteil eines breiten Querbeiles aus Basalt (= Taf.
XXXVI, 12) — 17 Hammerteil eines Querbeiles aus Basalt (= Taf. XXXVI, 13) — 18 Keulenkopf aus Dolerit (= Taf.
XXXVI, 19) — 19 Zierkeulenkopf aus Kalkstein (= Taf. XXXVI, 25) —20 Zierkeulenkopf aus Basalt (= Taf. XXXVI, 24) —
21 Keulenkopf aus buntscheckigem Stein (= Taf. XXXVI, 20). ¥ nat. Gr.

Ziergerite aus Stein und Ton

Taf, CXIII (Text S. 114—117):

1 Anhénger aus einer bemalten Topfscherbe (= Taf. XXXVII, 1) —2 Anhédnger aus einer Tonplatte (= Taf. XXXVII, 2)—
3 Anhinger aus Obsidian (Taf. XXXVII, 3) — 4 Bruchstiick eines Anhéangers aus Obsidian (= Taf. XXXVII, 4) — 5 An-
héinger aus poliertem Silex (= Taf. XXXVII, 5) — 6 drei Bruchstiicke von Silexplatten mit Randretuschen — 7 Halfte eines
Anhingers aus Hornstein (= Taf. XXXVII, 6) — 8 Anhiénger aus hellgrauem Stein (= Taf. XXXVII, 10) — 9 Anhinger
aus Hamatit (= Taf. XXXVII, 7) — 10 Bachkiesel als Anhidnger (= Taf. XXXVII, 8) — 11 Anhinger aus porphyrartigem
Stein (= Taf. XXXVII, g) — 12 zwei durchbohrte Scheiben aus Obsidian (= Taf. XXXVII, 11) — 13—17 Bandringe aus
Ton (13, 14, 15 bemalt) (= Taf. XXXVII, 12—16) — 18, 19 Wulstringe aus Ton (= Taf. XXXVII, 17, 18) — 20-23
Scheibenringe aus Ton (= Taf. XXXVII, 19—22).

Gebrauchsgegenstinde

Taf, CXIIT (Text S. 116f.):

24, 26 Trichterringe aus Ton (= Taf. XXXVIII, 20, 22) — 25 Trichterring aus Basalt (= Taf. NXNXXVIII, 21) — 2729
Tonscheiben mit Bohrloch — 30—35 Spinnwirtel aus Ton (= Taf. XXXVII, 24—29). % nat. Gr.

Taf, CXIV (Text S.117):

1 glockenfsrmiger Spinnwirtel aus Ton (= Taf. XXXVIII, 23).
139
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Zier- und Spielformen im Zusammenhang mit der Stempelindustrie

Taf. CXIV (Text S. 117f.):

2 Bruchstiick eines Zylinders aus schwarzem Stein (= Taf. XXXVIII, 1) —3,4 Tonzylinder (= Taf. XXXVIII, 3,2) —
5 Kalksteinperle (= Taf. XXXVIII, 4) — 6 Bruchstiick eines Tongerites (= Taf. XXXVIII, 5) — 7, 8 zwei ténnchen-
formige Tongerite (= Taf. XXXVIII, 6) — 9 zwei Schleudergerite aus Ton (= Taf. XXXVIII, 7) — 10—12 flache Ton-

gerite (= XXXVIII, 8—i1o0).
Stempel und Flachsiegel

Taf. CXIV (Text S. 118f.):

13 Tonzapfen (= Taf. XXXVIII, 15) — 14 Tonstempel (= Taf. XXXVIII, 16) — 15 Flachsiegel aus schwarzem Stein
(= Taf. XXXVIII, 11) — 16 Flachsiegel aus Speckstein (= Taf. XXXVIII, 12) — 17 Knopfsiegel aus schwarzem Stein
(= Taf. XXXVIII, 14) — 18 Knopfsiegel aus rotem Kalkstein (= Taf. XXXVIII, 17) — 19 Knopfsiegel aus Kalkstein
(= Taf. XXXVIII, 13) — 20, 21 Tonabdriicke (= Taf. XXXVIII, 18, 19).

Knochengerite

: Taf, CXIV (Text S. 119):
22 Knochenpfriemen (= Taf. XXXVII, 23).

Gegenstinde aus Kupfer
Taf. CXIV (Text S. 119f.):

23 Flachbeil — 24 Speerspitze — 25 Dolchklinge — 26 Pfeilspitze. 3% nat. Gr,
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TAFEL I

TELL HALAF I

A. a. Keramik in altmonochromer Technik

14 nat. Gr.
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A. a. Keramik in altmonochromer Technik

14 nat. Gr.
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A. b. Wirtschaftskeramik
14 nat. Gr.
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A. b. Wirtschaftskeramik

14 nat. Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Pferde- und Stierdarstellungen
144 nat, Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Pferde- und Stierdarstellungen
14 nat. Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Trichterrand-Becher, -Napfe, -Schiisseln, -Teller
14 nat. Gr.






B. a. Glanzmalerei: Becher
14 nat. Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Napfe
14 nat, Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Nipfe
14 nat. Gr.
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erei: Schalen
14 nat. Gr.

B. a. Glanzmal






FEES L p A0 TAFEL XII

=

B. a. Glanzmalerei: Biichsen
14 nat. Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Biichsen
14 nat. Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Kriige
14 nat. Gr.
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B. a. Glanzmalerei: Kriige

14 nat. Gr.
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B. a. Glanzmalerei:
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B. a. Glanzmalerei: Grofler Kessel (Vorratsgefif3)
14 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XVIII
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.B. a. Glanzmalerei: Kessel
14 nat. Gr.






TAFEL XIX
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B. a. Glanzmalerei: Kessel

14 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XX
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B. a. Glanzmalerei: Kessel
14 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XXI

B. a. Glanzmalerei: Schiisseln
ys nat. Gr.






TELL HALAF I

TAFEL XXII

S L

B. a. Glanzmalerei: Teller
14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XXIII

B. a. Glanzmalerei: Deckel
143 nat. Gr.






TAFEL XXIV

TELL HALAF I

P e

B. a. Glanzmalerei: Deckel

14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XXV
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B. a. Glanzmalerei: Einzelheiten
14 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XXVI
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B. b. Zweifarben-Malerei: Schalen und Napfe
14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XXVII

B. b. Zweifarben-Malerei: Schalen
14 nat. Gr.






TAFEL XXVIII

TELL HALAF I

— e e e

B. b. Zweifarben-Malerei: Kessel und Biichsen

14 nat. Gi.






TELL HALAF 1 TAFEL XXIX
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B.b. Zweifarben-Malerei: Kriige, Teller, Deckel, Saugnapfe, FufBischale
14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XXX

|
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C. a. Niedergang der Malerei: Trichterrandschiisseln, Biichsen, Schnurésenkessel, Schalen, Teller, Napfe
14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XXXI

C. b. Verfall der Buntkeramik: Schalen, Teller, Biichse, Kriige
14 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XXXII

e

weiilel LU

C. b. Verfall der Buntkeramik: Schale, Krugbruchstiicke, Kesselrand, Schiisseln, Deckel, ,,Susabecher®
14 nat. Gr.






TAFEL XXXIII

TELL HALAF 1

D. Unbemalte Keramik: Becher, Schalen, Biichsen, Kessel, Deckel, Standringe

14 nat Gr.






TELL HALAF I TAFEL XXXIV

Steingerite: Obsidian
¥ nat. Gr.






TELL HALAF 1

TAFEL XXXV

Steingerite: Silex

1% nat. Gr.






TELL HALAF 1
_ TAFEL XXXVI
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D
Reproduction

Steingerite: Felsstein
14 nat, Gr.







TELL HALAF I TAFEL XXXVII

7M. 230
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T aD
Repr odu

Ziergerite aus Stein und Ton, Knochengerite, Steingefif3
14 nat, Gr.

ctldn






TELL HALAF I TAFEL XXXVIII

Zier- und Spielformen im Zusammenhang mit der Stempelindustrie, Stempel und Flachsiegel, Gebrauchsgegenstande
14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XXXIX

A. a. Keramik in altmonochromer Technik
1—5 = % nat. Gr. 6 = 14 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XL

N@T FOR

A. a. Keramik in altmonochromer Technik
14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XLI

A. b. Wirtschaftskeramik
1—4 = Y% nat. Gr. 5= ¥4 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XLII

B. a. Glanzmalerei: Grundfarben
2% nat. Gr.







TELL HALAF I TAFEL XLIII

B. a. Glanzmalerei: Grundfarben
%4 nat. Gr.







TELL HALAF I TAFEL XLIV

B. a. Glanzmalerei: Mischfarben und technische Proben
23 pat. Gr.







TELL HALAF I TAFEL XLV

Ba., Bb. Buntkeramik: Polychromie
23 nat, Gr.







TELL HALAF I TAFEL XLV1

B. a. Glanzmalerei: Grundmuster
%4 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XLVII

B. a. Glanzmalerei: Zonendekoration, Bandmuster
Z4 nat. Gr.






TELL HALAF I _ TAFEL XLVIII
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s ¢

B. a. Glanzmalerei: Flichenmuster
%4 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XLIX

B. a. Glanzmalerei: Schachbrettmuster, halbierte Rechtecke, Schuppenmuster
%3 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL L

B. a. Glanzmalerei: Kombinierte und besondere Einzelmuster, Bogenreihen, Flechtband
2/
24 nat. Gr.






TELL . TAFEL LI

B. a. Glanzmalerei: Vierblattmuster
24 nat. Gr.






RATERE T L)
AL amRSe

B. a. Glanzmalerei: Vierblatt- und Kreuzmuster, Klappmuschel (Doppelaxt)
24 nat. Gz,






TELL HALAF 1 TAFEL LIII

B. a. Glanzmalerei: Vierstrichzeichen, Geigen- und Biischelmuster, Ovale, Rhomben
%4 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LIV

B. a. Glanzmalerei: Pfeilmuster, Zweigmotiv
24 nat. Gr.






Lk ! TAFEL LV

B. a. Glanzmalerei: Sonnenmuster
24 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LVI

B. a. Glanzmalerei: Pferde- und Stierdarstellungen

24 pat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LVII

B. a. Glanzmalerei: VierfiiBler, Schlange, \'6gcl
C. b. Verfall der Malerei: Vogel

245 nat. Gr.






TELL HAL
AF I TAFEL LVIII

B. a. Glanzmalerei und C. b. Verfall der Malerei: Vogeldarstellungen
24 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LIX

B. a. Glanzmalerei: Abgekiirzte Tierdarstellungen
%4 nat. Gr.






TELL HALAF I
TAFEL LX

B. a. Glanzmalerei: Menschendarstellungen
1, 2= % nat. Gr. 3, 4= % nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXI

B. a. Glanzmalerei und B. b. Zweifarben-Malerei: Baum- und Zweigmuster, Schafe, Kammuster
‘nfg nart. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL LXII
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B. a. Glanzmalerei: Trichterrandbecher
1 nat. Gr.






E
TELL HALAF I TAFEL LXIII

B. a. Glanzmalerei: Trichterrandbecher, Trichterrandnapf
14 nat. Gr.






EhL Hf ALAF 1 TAFEL LXIV

B. a. Glanzmalerei: Trichterrandnipfe, Trichterrandschiissel
’ 1% nat. Gr.






e . TAFEL LXV
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B. a. Glanzmalerei: Becher
1% nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXVI

NOTEOR

NQTEFQI

Ay~

B. a. Glanzmalerei: Becher
1% nat. Gr.






TELL
HALAF 1 TAFEL LXVII

- — L}

R PRODUETIO

B. a. Glanzmalerei: Népfe
1% nat. Gr.

-






TELL HALAF I TAFEL LXVIII

B. a. Glanzmalerei: Napfe
¥ nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL LXIX
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B. a. Glanzmalerei: Napfe
1% nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXX

B. a. Glanzmalerei: Schalen
15 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXI
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B. a. Glanzmalerei: Biichsen
14 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL LXXII

NAEST E7ND

NS A

B. a. Glanzmalerei: Biichsen
1 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXIII

B. a. Glanzmalerei: Biichsen
}é nat. Gr.






FELL HALAE1 TAFEL LXXIV

B. a. Glanzmalerei: Kriige und Krugbruchstiicke
14 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXV

B. a. Glanzmalerei: Kriige
15 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXVI

B. a. Glanzmalerei: Kriige, Krugbruchstiicke, mehrhalsige

1, nat Gi.






TELL HALAF I

TAFEL LXXVII

B. a. Glanzmalerei: Kessel
1 = 14 nat. Gr. 2, 3 = % nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXVIII

B. a. Glanzmalerei: Kessel
1,3 = % nat. Gr. 2 = 1} nat. Gr.






- - TAFEL LXXIX

REPRDUC

B. a. Glanzmalerei: Kessel
¥ nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXX

B. a. Glanzmalerei: Kessel
1 =V nat. Gr. 2= % nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXXI

=PROD U

B. a. Glanzmalerei: Schiisseln
1% nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXXII
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B. a. Glanzmalerei: Schiisseln
15 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL LXXXIII

"MOT FOR(|/§

B. a. Glanzmalerei: Schiisselrinder, Tellerbruchstiick
1—6, 8 = 24 nat. Gr. 7 = 1% nat. Gr.






B. a. Glanzmalerei: Teller und Tellerbéden
V% nat. Gr.

TAFEL LXXXIV
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B. a. Glanzmalerei: Teller
1% nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL LXXXVI

B. a. Glanzmalerei: Deckel
1% rat, Gr.






TELL HALAF I TAFEL LXXXVII

S
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B. a. Glanzmalerei: Einzelheiten
1% pat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL LNNXXNVTII

a. Plastisch verzierte Keramik z. T. mit Bemalung
2, nat. Gr.







TAFEL LXX

B. a. Glanzmalerei: Weifimalerei auf Glanzfarbe, Ausspartechnik der Muster
%4 nat. Gr.







TELL HALAF I TAFEL XC

B. a. Glanzmalerei: Ausspartechnik der Muster, Original-Samarra-Scherben von Tell Halaf, Reigendarstellungen
(Fransenmuster)

24 nat. Gr.
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TELL HALAF I TAFEL XCII

B. b. Zweifarben-Malerei

nat. Gr.
F. 42 F. 43 F. 46
Cadmmm, dunkel Orangc Goldocker  Heller Ocker, gebrannt Brauner Ockcr Venezianischrot Enghschrol:
F. 49 F. 50 F. 51 F. 53 F. 54 F. 56 F. Go
Indischrot Carmin, gebrannt Umber Van Dyckbraun  Umber, gebrannt  Sepia, coloriert  Elfenbeinschwarz

Farben der Malmuster









TELL HALAF I TAFEL XCIII
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B.b. Zweifarben-Malerei: Nipfe und Schalen
% nat. Gr.






B. b. Zweifarben-Malerei: Schalen und Biichsen
14 nat. Gr.






TAFEL XCV

TELL HALAF 1

B. b. Zweifarben-Malerei: Biichse, Kessel und Kesselbruchstiick

% nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL XCVI

_

B. b. Zweifarben-Malerei: Schiissel, Gesichtsdarstellung, Teller, Deckel, Saugnapf
1 = 14 nat. Gr. 2—8 = 1 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL XCVII

B. b. Zweifarben-Malerei: Malmuster

24 nat. Gr.






TELL HALAF 1 ' TAFEL XCVIII

Nachahmung der Glanzmalerei: B. b. Zweifarben-Malerei. C. a. Nicdergang der Malerei
273 nat, Gr.







TELL HALAF I TAFEL XCIX

B. bb. Zweifarben-Malerei: C. b. Verfall der Malerei

24 rat, Gr.







TELL HALAF I TAFEL C

NOTENOR

C. b. Verfall der Buntkeramik: Schalen, Biichsen, Krug, Krugoberteil
% nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL CI

Nachahmung der Glanzmalerei: C. a. Niedergang der Malerei. C. b. Verfall der Buntkeramik

15 nat. Gr.







TELL HALAF I TAFEL CII

C. b. Verfall der Buntkeramik: Malmuster
%4 nat, Gr.






TELL HALAF I TAFEL CIII

|

PRODUCTION

D. Unbemalte Keramik
14 pat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL CIV

D. Unbemalte Keramik
1—3 = Y% nat. Gr. 4—8= 14 nat. Gr.






" TELL HALAF 1

TAFEL CV

Tonfiguren
2/ nat. Gr.






TELL ! TAFEL CVI

'{.!l LS

12 13 14 15 16

Tonfiguren (1 Griffnapf)
1—5, 7—16 = 24 nat. Gr. 6 = 15 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL CVII

Tonfiguren: Tierkopfe und Tiersymbole
1—10 = %4 nat. Gr. 11 = nat. Gr.






.
TELL HALAF 1 TAFEL CVIII

Steinplastiken

pat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL CIX

Steingerate: Obsidian
24 nat. Gr.






TAFEL CX

TELL HALAF I

Steingerite: Obsidian

24 nat. Gr.






sHlle ! TAFEL CXI

Steingerite: Silex
%5 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL CXII

Steingerite: Felsstein
%5 nat. Gr.






TELL HALAF 1 TAFEL CXIII

Ziergerat, Gebrauchsgegenstande
%4 nat. Gr.






TELL HALAF I TAFEL CXIV

Spinnwirtel, Zier- und Spielformen im Zusammenhang mit der Stempelindustrie, Knochenpfriemen, Kupfergegenstiinde
24 nat. Gr.















